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Antonina Bajer
Uniwersytet Jagiellonski

W jakim celu uzywana jest metafora w filozofii?
Ujecia Hannah Arendt i Maxa Blacka

Kurt Riezler byt pierwszym, ktéry okreslit powstanie metafory poczat-
kiem filozofii. Istotg metafory bylo dla niego ,nieznane prawo” tgczace
dwa przeciwienstwa. Argumentowatl to miedzy innymi niemoznoscia
pomyslenia jednego pojecia bez drugiego, jak jasnosci bez ciemnosci etc.
Zauwazenie owego prawa odréznia, wedlug niego, refleksje filozoficzng
od niefilozoficznej. W tej rozprawie podjeta zostata préba przedstawie-
nia i poréwnania dwéch, z pozoru zupelnie odmiennych, sposobéw po-
dejscia metodologicznego do metafory. Hannah Arendt buduje swoje
rozwazania, wychodzac od tekstéow Platona i Immanuela Kanta. Max Black
koncentruje si¢ na obserwacji funkcjonowania jezyka we wspodlczesne;j
mowie. Poréwnujac stanowiska Arendt i Blacka, mozna stwierdzid, ze
mimo zupelnie innych punktéw wyjscia to, co kluczowa odpowiedz na py-
tanie, czy metafora wnosi co§ poza estetycznym wrazeniem, pozostaje
w obu przypadkach pozytywna.

W ksigzce Myslenie Hannah Arendt rozr6znia dwa rodzaje bytéw — zjawia-
jace sie istoty zywe, majace potrzebe ,zjawiania sie” oraz istoty myslace,
nalezace do §wiata zjawisk, ale wykazujace potrzebe myslenia. Aby istnie¢,
byty zywe zjawiajace sie zakladaja ,zjawiskowos¢”, do ktérej zaistnienia ko-
niecznajest obecnos¢ drugiego. Z kolei myslenie, warunek bytowania istot
myslacych, nie musi zakladac istnienia widowni, ale mowy, co jest zasad-
niczg tezg Arendt dotyczacg aktywnosci umystowych.
Powotlujac sie na De interpretatione Arystotelesa, Arendt twierdzi, ze

mowa zaktada poszukiwanie znaczenia. Wedlug wspomnianego traktatu,
stowa z natury nie s3 prawdziwe czy falszywe, ale posiadajg znaczenie. Aby



oceni¢ ich warto$¢ logiczna, nalezy doda¢ kwantyfikator egzystencjalny.
Logos to mowa faczaca stowa tak, aby tworzyly zdania sensowne. Zatem
musi by¢ znaczaca, ale nie musi posiadaé¢ wartosci logicznej.

Arendt, przytaczajac stowa Kanta i Georga Wilhelma Friedricha Hegla,
pisze, iz rozum nadaje si¢ do komunikacji z innymi ludZmi, gdyz cztowiek
moze istnie¢ tylko posréd innych. Funkcja mowy — myslenia juz wedlug
Anzelma z Canterbury jest porzagdkowanie tego, co dostepne zmystom.
Wedlug Arendt owo porzadkowanie nie jest wiedzg samg dla siebie, ale
wyplywa z potrzeby poszukiwania sensu, ktdry jest tworzony poprzez na-
zywanie rzeczy.

Arendt zaznacza, iz nierozerwalno$¢ jezyka i myslenia dotyczy réznych
kultur. Przyktadem moze by¢ filozofia chinska, w ktérej nad méwionym
dominuje stowo zapisane, hieroglify uwidaczniajgce pojecie lub istote.
Z drugiej strony w Krytyce czystego rozumu Kant ttumaczy funkcjonowa-
nie pojecia w kulturze zachodniej. ,Pojecie psa oznacza regule, zgodnie
z ktéra wyobraznia moze nakresli¢ ogdlny ksztaltt pewnego czworonozne-
go zwierzecia, nie bedac ograniczona do jakiejs szczegétowej postaci, ktora
nasuwa mi doswiadczenie”. Konsekwencja jest to, ze Chinczycy mysla
obrazami, ktdre sg konkretne, widzialne, a ludzie Zachodu stowami be-
dacymi abstrakcjami, czyms$ niewidzialnym. Arendt przywotuje przyktad
pojecia przyjazni, ktére w jezyku chifiskim wyrazane jest znakiem dwéch
splecionych dtoni.

Mimo zasadniczych réznic obie cywilizacje zaktadajg pierwszenstwo wi-
dzenia posréd réznych aktywnosci umystowych. Natomiast wszelkie lo-
giczne procesy moga zachodzi¢ jedynie w stowach. Arendt pisze, iz jedynie
Ludwig Wittgenstein zauwazyt wczesniej, ze pismo hieroglificzne odpowia-
daidei prawdy rozumianejjako metafora widzenia. Znaki te odwzorowuja
opisane przez siebie fakty.

Filozofka twierdzi, ze kazdy jezyk jest metaforyczny, jednakze nie w stow-
nikowym sensie. Metafora to wedlug stownika ,zespét stow, w ktdérych
znaczenie jednych zostaje przeniesione na znaczenie pozostatych stéw,
na zasadzie dostrzezonego miedzy nimi, mniej lub bardziej odleglego po-
krewienstwa”>. W kazdej metaforze wystepuje owo podobienstwo, jed-
nak metafora filozoficzna opiera sie na analogii, wymagajacej czterech
czlonéw — B:A=D:C. Wedlug Kanta, ktérego przywotuje Arendt, metafo-
ra konieczna jest do zaistnienia procesu myslenia. Dzieje sie tak, gdyz

,metafora wyposaza mysl abstrakcyjna, pozbawiong danych naocznych,
w intuicje pochodzgce ze $wiata zjawisk, ktérych funkcjg jest wykazanie

! H. Arendt, Metafora i niewyobrazalne, w: Zycie umystu, Warszawa 2016, s. 103.
2 Tamze, s. 105.
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realno$ci naszych poje¢”. W przypadku poje¢ w umysle, do ktérych moz-
liwe jest znalezienie rzeczy ilustrujacych je — czyli podczas zdroworoz-
sadkowego rozumowania — proces wydaje sie zrozumialy. Inaczej dzieje
sie w przypadku, gdy mowa o pojeciach, do ktérych nie pasuje zadna ilu-
stracja z danego nam $§wiata. Wowczas, wedlug Arendt, powstaje meta-
fora. Myslac o psie, cztowiek widzi czworonoznego ssaka. Myslac o Bogu,
musi widzie¢ jedynie metafore Stwércy, np. w postaci ludzkiej. Jak pisze
filozofka, metafora (z greki metaferein) to , przeniesienie” — dokonuje sie od
myslenia do bycia poprzez analogie wymagajacg, jak wspomniano wezesniej,
czterech czlonéw. Arendt przywotuje przyktad metafory czteroelemento-
wej Kanta, polegajacej na poréwnaniu despotycznego panstwa rzadzone-
go przez wole absolutng do maszyny, recznego mlynka. Nie istnieje zadne
podobienstwo miedzy pafnstwem despotycznym a maszyna, jednakze
mozna zauwazy¢ je w sile dzialajacej na obie rzeczy. Owa czteroczlono-
wa metafora-analogia polega zatem na zupelnym podobiefistwie stosun-
ku dwoéch zupelnie niepodobnych rzeczy*.

Filozofka ciekawie zauwaza, ze wszystkie pojecia filozoficzne sa sko-
stnialymi metaforami, gdyz nie istnieja w §wiecie zjawisk, a wiec au-
tor musial znalez¢ dla nich odpowiednig ilustracje poza nimi. Podaje
przyktad Platona, tworzacego pojecie idei, eidos, oznaczajace forme lub
wz0r, jaki rzemie$lnik widzi oczyma duszy przed zrobieniem przedmiotu.
Ten wyobrazony model jest staly, wieczny. Analogia zachodzi pomiedzy
konfrontacjg wyobrazonego modelu z wytworzonym przez rzemie$lni-
ka przedmiotem a konfrontacja zmystowych danych w swiecie zjawisk
z wyobrazonymi ideami.

Zachodzi zasadnicza réznica pomiedzy analogig opisang matematycznie
przez Arystotelesa (B:A=D:C), a analogig na przyklad poetycks. Pierw-
sza z natury znaku réwnosci zaklada odwracalnos¢ (B:A=D:C jest tym
samym co D:C=B:A), natomiast druga jest nieodwracalna. Jak pisze wspo-
mniany juz Kant, panstwo despotyczne do wladzy absolutnej moze mie¢ si¢
jak miynek do ludzkiej sity i woli, natomiast analogia staje sie bezsensowna,
kiedy zostaje odwrdcona, bowiem miynka i ludzkiej sily nie przyréwnamy
do despotycznego panistwa i wiadzy absolutnej. Dzieje sie tak, poniewaz
despotyczne panistwo i wladza absolutna to pojecia abstrakeyjne, ktére nie
znajdujg swoich ilustracji w §wiecie zjawisk, dlatego pojawia sie nie tyle
czteroczionowa analogia, ile metafora. Nieodwracalnos¢ metafory swiadczy,
wedlug Arendt, o prymacie $wiata zjawiskowego nad wyobrazonym, praw-
dopodobnie dlatego, iz jest on dany explicite. W historii filozofii metafory

3 H. Arendt, Jezyk i metafora, w: Zycie umystu, Warszawa 2016, s. 109.
4 Tamze, s. 120.
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wzrokowe wystepujg o wiele wczesniej niz stuchowe. Przewodnia me-
taforg myslenia jest wzrok. Bierze sie to z wyzszo$ci filozofii greckiej,
dla ktérej jest on najwazniejszym zmystem, nad hebrajska, gdzie naj-
istotniejsza jest styszana prawda. Skad wywodzi sie¢ dominacja wzro-
ku w tworzeniu metafory? Jest to zmyst tworzacy najwiekszy dystans
miedzy podmiotem a przedmiotem, wolnos¢ wyboru widzenia tego lub
innego obiektu, samowystarczalno$¢ (nie jest potrzebna na przyktad
osoba méwigca). Za prawdziwg zasade i poczatek filozofii, arché, Platon
uznawat zdziwienie, natomiast Arystoteles zaskoczenie, czyli aporein. Dzie-
ki zdziwieniu i zaskoczeniu ludzie uswiadamiajg sobie swojg niewiedze,
co z kolei prowadzi do myslenia o rzeczach istniejacych poza swiatem
widzialnym. Obaj filozofowie pisali niedyskursywnie o prawdzie niewyra-
zalnej, czyli takiej, o ktdrej nic nie mozna napisa¢, bo jest niepoznawalna.
Arendt podsumowuje, iz zaden myslacy cztowiek ,nie bedzie ryzykowat
wjecia mysli w forme dyskursu ani tym bardziej utrwalal ich w tak sztywnej
formie jak pisane litery™. Platon pisat o owym ryzyku, jakie niesie za sobg
spisywanie stéw, miedzy innymi w Fajdrosie®. Po pierwsze, ludzie spisujacy
przestajg pamietal. Po drugie, nie odpowiadajg bezposrednio sami na py-
tania. Po trzecie, nie wybierajg adresatéw swoich stéw. Platon poréw-
nuje proces dialogu wewnetrznego do wpisywania w dusze niektérych
wyrazoéw. Nastepnie do duszy wkracza malarz, ilustrujacy na obrazach
odpowiedniki zapisanych wczesniej w niej stéw. Zdania powstate z tych
stow moga prowadzi¢ do utworzenia si¢ obrazéw. Poznanie i umyst ujmuja
istote danych wyrazow, czyli to, co wszystkim im jest wspdlne, ale, jak
pisat Platon, nie tkwi w dZwiekach mowy ani w ksztaltach materialnych,
lecz tylko w duszy. Tylko ten wewnetrzny, duchowy oglad danego przed-
miotu mozna uznac za prawdziwy.

W kazdym z tych opisywanych wyzej fragmentéw Listu Siddmego Arendt
widzi niezgodnos$¢ miedzy ogladem naocznym - przewodnig metaforg
prawdy filozoficznej — a mowa, medium, w ktérym myslenie sie mani-
festuje. To drugie jest jedynie narzedziem pierwszego’. Wedlug Arendt
odslanianie i oglgdanie to podstawowy sens mysli Platona.

Wiasciwoscig zmystéw jest ich wzajemna nieprzektadalno$é oraz réz-
na u wszystkich ich percepcja. Jezyk i rozum nadajq przedmiotom uni-
wersalne nazwy i to umozliwia komunikacje. Réznie odbierane rzeczy
moga zosta¢ jednakowo zidentyfikowane. Jest to opis zjawiska, ktére
$wiadczy o niewyrazalno$ci prawdy w ogdle. Co ciekawe, poprzez pisanie
o niewyrazalno$ci prawdy w filozofii greckiej, Arendt nawigzuje do jej

5 Tamze, S. 122..
¢ Tamze, s. 123.
7 Tamze, s. 123.
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niewidzialno$ci w religii hebrajskiej. Widzialnosé, czyli, jak napisat Kant,

,zgodnos¢ poznania z jego przedmiotem” dlugo byla w filozofii definicjg
prawdy. Trudno$¢ pojawila sie wraz z metafizyks, w ktdrej to zawsze istnial
spor miedzy widzeniem a rozumowaniem. Innymi stowy rozumowanie
oparte jest w niej na pierwotnej przestance, ktéra nie jest konsekwencja
stow. W tej koncepcji metafora aspiruje wlasnie do ilustrowania owych
abstrakcyjnych pojeé.

Black w swoich analizach zjawiska metafory koncentruje sie na jej obecno-
$ciw nauce i filozofli, nie na poetyckiej odmianie. Wedtug filozofa tajemni-
czo$¢ metafory polega na tym, iz wypowiedz metaforyczna odebrana lite-
ralnie jest ,niedorzeczna” i, falszywa”, natomiast zrozumiana przenosnie,
daje czesciowy wglad w to, ,jak sie rzeczy majy”s.

Inng kwestig jestjej rola ,twoércza”, polegajgca na tworzeniu nowych sen-
séw za pomoca konwencjonalnych srodkéw — standardowych zasobow syn-
taktycznych i semantycznych jezyka. Aby przyblizy¢ sens wlasciwosci tej
metafory, Black poréwnuje jg do gry w szachy z dodatkowym zatozeniem

- mozliwo$cig przesuwania kazdej figury tak, jakby byla inng réwng lub
nizsza figurg, pod warunkiem, ze przeciwnik wyraza zgode na taki ruch.
Dla filozofa owa gra ilustruje bardzo prymitywny model rozmowy, jednakze
nawet w niej niemozliwe jest polgczenie ze sobg dwéch przypadkowych
rzeczownikow, ktdre zawsze stworzg sensowng metafore.

Black uzasadnia koniecznos$¢ zbadania tematu metafory, piszac o cze-
stym podziale wypowiedzi na dostowne i metaforyczne, ktéry prowa-
dzi do teorii redukcjonistycznych, czyli podwazenia sensu istnienia metafo-
ry i sprowadzenia jej do hasta: , Jesli twérca metafory nie miat na mysli tego,
co powiedzial, to dlaczego nie powiedziat czego$ innego?” Natomiast filozof
przyjmuje zalozenie obejmujgce calg analize o istnieniu réznicy miedzy
wypowiedziami dostownymi a metaforycznymi. Jest antyredukcjonistg
w kwestii zjawiska metafory. Kolejnym zalozeniem jest podzial na wy-
powiedzi metaforyczne oraz temat metafory. Pierwsza istnieje bez kon-
kretnego kontekstu, jej wzér mozna zapisa¢ jako ,metafora A jako B”.
Natomiast tematem metafory jest prawdopodobnie to, co uniwersalne
dla wielu oséb i niebedace przez nie modyfikowane. Innymi stowy jest
to metafora wraz z danym kontekstem, ktdrego mozna réznorako uzywac,
adaptowac etc. Pozostaje jednak pewnym schematem uzywanym uniwer-
salnie. Black zwraca jednak uwage na pewne niebezpieczenistwo zwigzane
ze zjawiskiem tematu metafory w postaci wzorcowego odbioru konkretnej

8 M. Black, Metafora, ,Pamietnik Literacki”, 62/3, 1971, s. 229.
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metafory zwigzanej ze wspomnianym kontekstem czy konwencja. Zjawi-
sko poprawnej interpretacji konkretnej metafory jest niemozliwe, gdyz
,wypowiedZ metaforyczna wigze sie z pogwalceniem jakis regul — a nie
moze by¢ przeciez regut «twoérczego» naruszania regul”. Inne zalozenie,
jakie wymienia Black, to sposobno$¢ réznych, niekiedy sprzecznych ze
soba interpretacji jednej metafory, co utrudnia przyjmowanie kolejnych
zalozen. Odebranie wiec przedmiotu przyréwnanego do kwiata jako de-
likatnego i kruchego nie bedzie bledem, mimo zZe ta interpretacja mija sie
z celem autora metafory.

Black dzieli metafory na zywe, ktérymi sie zajmuje w calym wywodzie
imartwe, ktorych de facto nie uzywa sie jako wypowiedzi metaforycznych. Na-
stepnie filozof wyrdznia metafore emfatyczna, ktora jest wedtug niego nie-
mozliwa do zmiany. Przeciwienstwem emfatycznej jest metafora dajaca sie
zastapi¢ innym wyrazeniem. Odbiorca takiego komunikatu ma za zadanie
interpretowac i tym samym wsp6ttworzy¢ metafore. Kolejnym rodzajem
metafor s rezonansowe, czyli zachecajgce ,do badania zawartych w nich
implikacji”°. Metafora emfatyczna i rezonansowa jednoczesnie nazywa-
na jest przez Blacka mocna.

Black w tekscie Metafora opisuje teorie interakcyjna jako ,interpretowanie
pewnych sposobdéw uzycia stowa metafora lub préba analizy pojecia me-
tafory”. Jest ona rozwinieciem rozwazan Ivora Armstronga Richardsa.
Black poréwnuje ja z teorig substytucyjna, ,uwazajaca zdanie z wyraze-
niem metaforycznym za zastepstwo pewnego zestawu zdan literalnych”?
i teorig poréwnawcza, ,ktdra glosi, ze taka parafraza dostowna bylaby
stwierdzeniem pewnego podobienstwa lub analogii, traktuje wiec kazda
metafore jako zageszczone lub skrécone poré6wnanie”. Obie teorie wy-
dajg sie nieemfatyczne, poniewaz mozliwe jest zastapienie ich przyklada-
mi dostownymi bez utraty jakiegokolwiek sensu danego wyrazenia. Zatem
jedyna nieredukcjonistyczng teorig i tym samym interesujaca Blacka jest
interakcyjna.

Filozof juz w Metaforze definiuje teorie interakcyjng, ktérg potem nie-
znacznie modyfikuje w Jeszcze o metaforze. Metafora sktada sie z przed-
miotu ,podstawowego” i przedmiotu ,wtérnego”, bedgcego systemem
wspétzaleznosci, a nie ideg czy rzeczg. ,Wzajemnie oddzialywanie na sie-
bie” Black rozumie trojako. Po pierwsze, przedmiot podstawowy zache-
ca odbiorce do wybrania wlasciwosci przedmiotu wtérnego. Po drugie

® Tamze, s. 232..
10 Tamze, s. 263.
' M. Black, Jeszcze o metaforze, ,Pamietnik Literacki”, 74/2, 1983, s. 263.
12 Tamze, s. 265.
13 Tamze, s. 266.
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aktywuje odbiorce do stworzenia paralelnego zespotu implikacji do tego,
ktéry jest zawarty w metaforze. Wedlug teorii interakcyjnej wypowiedZ
metaforyczng tworzy sie za pomocg przenoszenia — ,projekcji”, czyli me-
tafory — implikacji skojarzeniowych zawartych w przedmiocie wtérnym
na przedmiot podstawowy w umystach odbiorcy i nadawcy. Zespét im-
plikacji Black definiowatl w metaforze jako ,zespdt banalnych skojarzen”.
W Jeszcze 0 metaforze podkresla, ze owe skojarzenia moga by¢ wprowadzone
na nowo przez autora metafory, ktéry wybiera cechy wlasciwe przedmio-
tom wtornym. Do procesu projekcji konieczny jest jednak takze odbiorca.
Réwnie wazna kwestia dla Blacka jest rozwazanie o tym, czym tak na-
prawde jest myslenie metaforyczne — tzn. myslenie o A jako o B. Myslenie
ojakiejs rzeczy jako o innej polega na zastosowaniu poznanych przez nas
wezesniej pojec oraz innowacji w ich ponownym uzyciu. Metafor, wedltug
filozofa, uzywa sie, aby poszerzy¢ mozliwosci niewystarczajacego do prze-
kazania niektérych tresci, w szczegblnosci analogii czy zaleznosci jezyka.

Nalezy zastawic sie nad rzecza najistotniejsza, czyli tym, czy meta-

fory sa tworcze, czy odstaniaja, ,jak rzeczy sie maja”. W Metaforze Black
jednoznacznie stwierdza, iz metafory konstytuujg co§ nowego. Pisze:
,sensowniej bytoby méwié, ze metafora stwarza podobienistwa, a nie, ze
tylko formuluje istniejace juz podobieristwa”. Ta teza wywola najwiecej
kontrowersji wéréd komentatoréw tekstu Blacka. Filozof w p6Zniejszym
Jeszcze o metaforze niejako dementuje swoje stowa, ttumaczgc, iz stwierdze-
nie sensownie byloby nie oznacza tego samego, co jest. W jakim celu napisat
wiec, ze sensowniej bytoby stwierdzi¢, iz metafora tworzy nowe znaczenie?
Pytanie pozostaje otwarte.

S.J. Brown zaprzecza tezie Blacka, twierdzac, ze metafora to zauwazenie
przez podmiot podobiefistwa miedzy dwoma przedmiotami i okreslenie
tego drugiego przymiotnikiem pasujgcym do pierwszego. Zatem, wedlug
Browna, zwigzek podobieristwa musi najpierw istnie¢ obiektywnie, a dopie-
ro pzniej moze by¢ zauwazony przez umyst cztowieka. Black nie zgadza sie
z Brownem, twierdzac, iz istnienie podobienistwa przed zarejestrowaniem
tego faktu przez czlowieka jest nieprawdziwe. Stawia teze o zaréwno su-
biektywnym, jak i obiektywnym istnieniu metafor. Dowodzi jej prawdziwo-
$ci za pomocg pieciu przykladow, ktdre pokrotce omowie.

Po pierwsze druga strona ksiezyca istniata obiektywnie zanim ludzie
odkryli, ze istnieje. Z kolei kwestia istnienia gendw zanim zostaly nazwane
genami przez ludzi, wydaje sie bardziej ztozona. Z jednej strony istnialy caly
czas, ale z drugiej termin , geny” nalezy do konkretnej teorii. Innym przy-
ktadem jest zagadnienie, czy istnieli bankruci, zanim powstaly instytucje
finansowe §wiata zachodniego. Termin ,bankrut” nie miat Zadnego zasto-
sowania, zanim nie zostala ustalona jego definicja osoby sgdownie uznanej
za niewyplacalna. Jednakze oczywiscie istnialy osoby o analogicznym
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statusie w innych systemach polityczno-finansowych. Kolejne pytanie
brzmi, czy istniat widok stu stép nad Mount Everestem, zanim ktokolwiek
go zobaczyl. Gdyby kto§ mégt zobaczy¢ ten widok, wygladatby on tak samo,
jak teraz. Jednak Black zauwaza, ze pojecie widoku implikuje koniecznos¢
istnienia czlowieka, ktdry go postrzega. Wnioskuje, iz widok widziany
z danej wysokosci ma obiektywne, prawdziwe cechy. Ostatnim przykta-
dem jest pytanie o to, czy obraz galopujacego konia w zwolnionym tempie
istnial przed wynalezieniem kinematografii. Tak jak do widoku na Mount
Everest potrzebny byl czlowiek, tak tutaj konieczne jeszcze jest istnienie
maszyny zrobionej przez ludzi.

Przyklady te, szczegélnie ostatni, ilustrujg to, w jaki sposéb Black rozu-
mie metafory. Sa one tzw. instrumentami poznania, stuzacymi do dostrze-
zenia podobienstw. [Podobienistwa] ,raz dostrzezone staja sie nastepnie
rzeczywiscie zwigzkami™, czyli czeécig Swiata.

Sednem rozwazan Blacka o metaforze jest pytanie, czy metafora moze
odstania¢ ,jak rzeczy sie maja”. Podaje przyktady innych znanych §rod-
kéw przedstawiania informacji na temat zjawisk, jak na przyktad mapy,
diagramy, modele czy fotografie, ktore pokazuja, jak rzeczy sie majg, nie
stwierdzajac tych faktéw wprost.

Analogicznie dziala metafora, co filozof podsumowuje stowami , Przyj-
mujac to rozumowanie, mozna odda¢ sprawiedliwo$¢ poznawczym,
informacyjnym i ontologicznym””. Metafora w zadnym razie nie jest
dla Blacka jedynie srodkiem estetycznym, ale takze narzedziem umoz-
liwiajacym lepsze metafizyczne poznanie rzeczy poprzez dostrzezenie
podobienstw.

Zaréwno Arendyt, jaki Black sg antyredukcjonistami, co oznacza, ze metafo-
ra moze wedlug nich tworzy¢ nowe znaczenia, a nie pelnic¢ jedynie funkcje
estetyczng. Arendt wnioskuje, ze cala mowa oparta jest na metaforze, po-
niewaz Srodek ten daje ilustracje pojec nienalezacych do $wiata zjawisk.
Dzieki metaforze istnieje mozliwo$¢ uprawiania filozofii, ttumaczenia poje¢,
zjawisk abstrakcyjnych. W swoim tekscie filozofka wyjasnia tez, dlacze-
go to widzialnos¢ jest najwazniejsza dla ttumaczenia danych pojec.
Wedtug Blacka metafora konieczna jest, aby poszerzy¢ niewystarczajacy

do opisu niektérych zjawisk stownik mowy ludzkiej. Filozof zastanawia sie
nad rodzajem istnienia samego podobienstwa, stwierdzajac, ze istnieje

4 Tamze, s. 279.
15 Tamze, s. 280.
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ono obiektywnie, jak i subiektywnie poprzez akt dostrzezenia go przez czto-
wieka. Skoro zatem podobienistwo obiektéw poréwnywanych jest wjakims

stopniu subiektywne, to znaczy, ze wnosi ono nowe treéci. Filozof przy-
réwnuje metafore do map, modeli czy fotografii, ktdre dajg wiedze o rze-
czach aktualnie niedostepnych. Tym, co wspélne dla teorii obojga badaczy,
jest dawanie poprzez metafory jakiejs wiedzy o niedostepnych aktualnie

zmystom przedmiotach i zjawiskach. Jednakze réznica miedzy metaforg
amodelem, fotografig, mapg jest taka, iz ta pierwsza jest, wedtug Arendt,
wykorzystywana do wyjasniania abstrakcyjnych zjawisk, natomiast wszel-
kie wymienione przez Blacka modele oddajg, przekazuja wiedze o tym,
na co istnienie mamy dowody, ale znajduje sie to w innym miejscu czy jest

dostepne za pomocg technicznych narzedzi typu mikroskop czy teleskop.
Abstrakcyjnos$é rozumiem jako brak zwigzku z rzeczywistoscig. Pozostaje

pytanie, czym w takim razie r6zni sie teoria interakcyjna od substytucyjnej,
metafora od podobieristwa? Black ttumaczy to systemem wspétzaleznosci,
oddzialywaniem na siebie elementu wtérnego i pierwotnego. Oddziatywa-
nie drugiego odbywa si¢ na metapoziomie, gdyz stowo to samo aktywuje

odbiorce, zacheca go do podjecia interpretacji etc. Pytanie, czy Blackow-
ska metafora faktycznie moze ttumaczy¢ jedynie zjawiska i przedmioty
nalezace do $wiata widzialnego, ale o dowiedzionym istnieniu czy jednak,
jak u Arendt, prébowa¢ wyjasniaé takze pojecia abstrakcyjne, pozostaje

zatem otwarte.
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Martyna Dziadek
Romantic Subjectivity on the Threshold of Modernity

Although a lot of scholars regard Ibsen mostly as a “modern” writer in
literary reception, there is also a noticeable reception of his work as part
of the “romantic” period — putting the expression into quotation marks
has been done consciously and on purpose. What seems to be worthy of
notice and pointing out, the two receptions tend to be treated as opposites,
while —and it is the main point of this essay — romantic subjectivity seems
to be strongly connected with a modernity process. Taking into account
the thesis of one of the most influential philosophers, Michel Foucault,
who argued that the nineteenth century was a crucial breakthrough mo-
ment of history which had changed our episteme, I would like to propose
a consideration of romanticism as the threshold of modernity. According
to Foucault, in the nineteenth century traditional myths have been broken
and a new episteme has begun' —in other words, the traditional perception
of the world became marked with cracks. After the industrial revolution,
when the increasing importance of money became noticeable and quickly
transformed into the capitalistic “gold fever”, we can also observe what
Max Weber called Entzauberung der Welt and its (the world’s) rationalization.
Undoubtedly, talking about industrial development at the beginning of the
nineteenth century in Norway seems to be inaccurate to some extent, but
when we take into account industrial cities and ports such as Skien*— the
town where Ibsen was born — an experience of modernity, dependent on
the material aspects of reality, could be thinkable. Why should we consider

! M. Foucault, The Order of Things: An Archeology of the Human Sciences, Psychology Press,
2002.

2 Read more about Ibsen’s local context, which has been downplayed in main Ibsen’s
biography written by Michael Meyer, in: ]. Nygaard The Wilder the Starting Point: Some
Critical Remarks to Michael Meyer’s “Ibsen: A Biography”, “Scandinavian Studies” 86 (I) 2014,
pp. 72-97.
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the nineteenth-century literature to be a modern breakthrough, thus mak-
ing literary periodization more complicated? It seems to be thought-pro-
voking, that after the nineteen centuries of the history of literature we can

easily observe cracks on the subjectivity, filled with “doubts” (John Keats),
“fragments” (Friedrich Schlegel), “indéfinissiable” (Victor Hugo). Sustaining

a thesis that “negative capability” — I will come back to this expression

of Keats later — did not exist earlier (for example in Shakespeare’s out-
put) would be a falsehood and an oversight, but we could certainly argue

that it did not occurr as a “theory” or “manifestation” of literary writing

before Romanticism.’ In that sense, questioning and looking for answers

concerning the reason of that breakthrough, connected with the problem

of strong subjectivity,* seems to be unavoidable.

What I wish to do in the next section of this paper is, firstly, to show that
romantic subjectivity was involved in aprocess of modern breakthrough
and, secondly, to attempt an explanation how this changing of the epis-
teme was influenced by subjectivity per se. Drawing a sketch of the main
romantic ideas introduced by Keats, Schlegel, and Hugo had its purpose
in something like an introduction which shows us an unstable surface of
the romantic identity. In the rest of this paper I would like to link these
ideas with a theory postulated by Arthur O. Lovejoy who — as Foucault
did — regarded romanticism to be a breakthrough and introduced the
three most significant features of that period: diversitarianism (as opposed
to the eighteenth-century “universality”, with its emphasis on individual
subjectivity), organicism and dynamism (with an emphasis on constant
processuality; constitutive of modelling of the Self).” “The Miner”, written
by Ibsen in 1850, seems to contain all those features: doubt of subjectivity,
the indéfinissiable of its aim, but — at the same time — the dynamism of
the subject and the organicism of this process, its “diversiatarianism” con-
nected with one’s own particular attempts to discover the truth instead of
a universal scheme, as it used to be in the Enlightenment.

The word “romantic” used to be associated with troubles — its complex-
ity was most symptomatically expressed by Arthur O. Lovejoy, who said

“the word romantic has to mean so many things that, by itself, it means

> Looking at the Romanticism as a threshold of modernity is already strongly visible
in academic writing. Compare with: T. Pfau, Romaticism and Modernity, London 2012;
M. Janion, Romantyzm a poczgtek $wiata nowozytnego, [in:] Goraczka romantyczna, Cra-
cow 2000; ]. Starzynski, Romantyzm i narodziny nowoczesnosci. Stendhal, Delacroix, Baudelaire,
Warsaw 1972.

Read more about the fissured, fragmented romantic subjectivity in: M. Siwiec, Romantic
Crisis of the strong subjectivity: fissures and appearances, “Ruch Literacki” 6 (2015), pp. 560-561.
* A. O. Lovejoy, The Great Chain of Being, Harvard University Press, 1971.
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nothing®. Should we find a literary remedy for that and try to strictly deter-
mine the expression? In response, a Polish philosopher, Wladystaw Tatark-
iewicz, pointed out that any attempts at changing this complex situation
are pointless, because of the word’s etymology:” as a prominent romantic
author, Victor Hugo, wrote: “a ce mot de romatique un certain vague fantastique
et indéfinissable”.

“Indéfninissable” seems to be the keyword of the romantic perception,
but at the same time brings as a consequence problems with a strong,
cohesive identity. A human being en général was used to enlightenment
define, encyclopedic describe — a compendium most characteristic of its
times, Encyclopédie, ou dictionnaire raisonné des scienes, des arts et des métiers,
emphasized this approach. Instead of precision, romanticism postulated
diversity and ambiguity. This conception of indéfinissiable, in turn, is closely
linked to another statement, which allows for uncertainty and which was
called by Keats “a negative capability” in one of his letters:

Negative Capability, that is when man is capable of being in uncertainties, Myste-
ries, doubts, without any irritable reaching after fact and reason®.

In other statements about romantic manifestation — developed by No-
valis® and Schlegel® — it was argued that one particular way to truth does
not exist. This relativism encouraged looking for truth on one’s own and
bolstered the position of an individual. However, the extreme individual-
ism linked with the other postulations mentioned above creates a surface
too unstable to move on and the consequences of that have marked the
romantic subjectivity — without any support from the outside, without
a strong statement, a poor substitute for the certain, the romantic subjec-
tivity tends to flounce in between. An ambivalent approach seems to be
a modern mal du siécle and its rootlessness may be regarded as a foreshad-
owing of the “liquid modernity” — a conception proposed by Zygmunt
Bauman at the end of the twentieth century.”

¢ A. O. Lovejoy, On the Discrimination of Romanticisms, “PMLA” 39 (1924), pp. 229-253.

7 'W. Tatarkiewicz, Romantyzm, czyli rozpacz semantyka, “Pamietnik Literacki” 62/4 (1971),
pp. 3-21.

8 J. Keats, On Negative Capability: Letter to George and Tom Keats. Available at: https://
www.poetryfoundation.org/articles/69384/selections-from-keatss-letters [Retrieved
on 21 October 2018].

° Novalis, Miscellaneous Remarks [Original Version of Pollen], In: New Literary History, The
Johns Hopkins University Press, Vol. 22/2 (1991) pp. 383-406.

10 F. Schlegel, Lucinde and the Fragments, Minneapolis: University of Minnesota Press, 1971.

I Z. Bauman, Liquid Modernity, Polity Press, 2000.
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NECATIVE CAPABILITY IN EARLY IBSEN’S POEM
— AN AMBIVALENT APPROACH

In one of Ibsen’s earliest poems, written in 1850 and entitled “The Miner”,
he left a trace of those romantic struggles filled with doubts, ambivalence,
and the indéfinissiable. In the foreword included in the John Northam edition,
we can read about “the miner” as a “common personification of romantic
aspiration” — indeed, the most significant example of that approach could
be the novel: Henrik von Ofterdingen by Novalis, where a miner — as a poet
and an artist—has an insight inwards, into the deep. In the description we
can also come across information on the romantic aspiration to “discover
not the meaning of life but what makes buds blossom”. We might consider
how useful this information is for interpreting the poem — the first stan-
za introduces the mood of obstinate and desperate efforts which could
not be compared to discovering “what makes buds blossom” — instead of
the curiosity mixed with sensuality — which could be expected after this
description — we receiv an imaginary picture of effort (“heavy hammer-
ing”) and of a necessity of getting deeper (“downwards must I burrow”)
to the end that effort (“till I hear the metals sounding”). The distinction
between the short note given before the poem and its first stanza creates
a contradiction and a tension connected with expectation. Considering
the first stanza, the poems seem to exemplify a heroic endeavour marked
by strong inner willing. The second stanza brings a poetic imagery of the
“treasures”, “diamond|[s]” and “gold” hidden in the mountains which “beck-
ons” and “allure[s]” — this poetic image could be interpreted as a symbolic
one and perceived as metaphorical: hidden treasure, as one of the most
significant scholars of modern Polish poetry pointed out, has its symbolic
significance in the trousers hidden in the depth of a human being, linked
with the subconscious™ — in other words, this poetic imagery depicts an
insight into the meaning of life. The next stanza approves that literary
remark:

break my way, you hammer, batter
to the secret heart of matter™.

In The Structure of Modern Poetry. From the Mid-Nineteenth to the Mid-Twen-
tieth Century, Hugo Friedrich quoted a symptomatic passage of Charles

2 M. Podraza-Kwiatkowska, Symbolizm i symbolika w poezji Mtodej Polski, Warsaw, 1975.

3 H.Ibsen, Ibsen’s Poems, Norwegian University Press, 1986, pp. 27-28. In the next excerpts
I will use the same edition of Ibsen’s poem, marking it by (H.I) and the number of a par-
ticular page.
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Baudelaire’s which concentrates our attention as readers on particular
words: “The word can tell us about the obsession of the writer”. In Ibsen’s
poem, expressions connected with “depth”, “hammering” and “matter’
occur frequently and seem to be the keywords for comprehending it. The
poet’s “obsession” is led by the strong will of reaching the deep “secret of
matter” and marked by a heroic determination which has been exemplified
in the figure of a hammer.

The fourth and fifth stanzas shown a yearning common for roman-
tic writers, a yearning for a childhood, which came into view as an
innocent past period. In Ibsen’s poem, the young years are depicted
with a lot of expressions typical for sentimental poetry: “heaven”,

“springs path of flowers”, “tranquility” which brings a mythological,

idealized imagination. This yearning conveys the other romantic’s
feature: a melancholy approach which Arthur Henry Hallam™ called
the “spirit of modern poetry”— childhood is perceived like a loss
which cannot be regained and this impossibility makes its awareness
more agonizing.

In the next stanza subject of poem is talking about the necessity of

“travel”:

»

Earth’s deep spirits will unravel
Life’s great maze that I must travel. (H.I. pp. 28)

This is one of the most symptomatic motif of romantic hero whom is
predestinated to take the journey as in Byron’s Childe Harold’s Pilgrimage
or as in mentioned above Henrik von Ofterdingen written by Novalis, where
the main character “has to” travel in due to discover his vocation path
as a poet — this is also the reason why Novalis novel is considered as
a Kiinstlerroman which focuses on growth as an artist and is considered as
the other variant of Bildungsroman — the novel about formation. In that
sense, Ibsen’s poem might be consider as a “Kiinstelgedicht” — a poem
about discovering an artistic vocation, but below I would like to propose
regarding it more broader: not only like a “travel” of an artist but also as
of a human being.

In “The Miner”, the subject is looking for a “path to clarity”, as he men-
tions in the eighth stanza and also confess that “no spirit solved” a “puzzle
or complexity” for him. The “darkened realm of mining” did not bring
clarity and the light which was expected to be seen. Again, the subject

4 A.H. Hallam, On Some of the Characteristics of Modern Poetry, and on the Lyrical Poems of Alfred
Tennyson, “The Englishman’s Magazine 17, no. 5 (London, 1831) pp. 616-628.
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is on his own: no spirit solved any complexity for him — that is another
proof of the struggle of an individual human being who is obligated
to discover the truth on his own, without any spiritual or transcenden-
tal support. There are two possibilities of reading the above mentioned
excerpt: one of them is linked with the human desire to discover an an-
thropological truth about human beings and the other; it is connected
to the artistic vocation. An ambivalent approach, which might be easily
observed, shows the thick boundaries between resignation and willing
ending with words: “No, still delve I must, not cease / Here lives my eternal
peace.” And then the same word which occurs previously functions as
arepetition headlining the phrase and creating rhythm: “Break my way,
you hammer, batter / to the secret heart of matter.”

The last stanza with a consecutive repetition of the word “hammering
again draws our attention not only towards the effort, but also towards the
process itself which is never-ending: “to the last day life shall bring”. The
never-ending process itself was one of the most emphasized features of
the romantic subjectivity: constantly moving on, constantly transforming
on the road to achieve “an ideal”. It seems to be symptomatic when we take
into account the author’s presence in this sense — in one of his letters
to George Brandes, Ibsen wrote:

»

I myself feel a similarly unrelenting compulsion to keep pressing forward. A crowd
now stands where I stood when I wrote my earlier book. But I myself am there
no longer, I am somewhere else (...)."

Processuality, moving on, rebelling against one’s statement, changeabil-
ity’®, dynamism, an artistic record of experience — in the above mentioned
poem, we could find this kind of trace of an artistic experience — a trace
of not only becoming an artist but also of a human being prepared to dis-
cover the truth. When we link this trace with the letter excerpt, it turns
out that growing and being constantly part of a process was not only an
early experience of Ibsen’s, but a feature en général. We can explicitly tie
this feature with what a Lovejoy called “dynamism” and “organicism” of
a romantic subjectivity.

The last stanza brings the pessimistic mood of impossibility of gaining
the expected clarity and some promise of grasping “the heart of matter”.
The whole subjectivity’s effort in a poem can be conveyed into the modern
era and be interpreted as a struggle of individuals involved in — using
an expression of Foucault’s — the era of new episteme. In Charles Taylor’s

5 M. Meyer, Ibsen: A biography, London 1971, pp. 531.
16 M. Peckham, Toward a Theory of Romanticism “PMLA” Vol. 66. No. 2 (1951) pp. 5-23.
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book entitled Sources of the Self, the American philosopher points out that
constantly “searching for meaning” is the most important problem of mod-
ern identity. Similarly to Foucault, he sets out an idea of modern time as

a breakthrough, where the old order and its universal values are unbearable.
This new episteme, called by him an “existential predicant”, emphasizes that

the “meaningless defines our age”, which causes a subject to start looking
for another system of beliefs — without God". In Ibsen’s poem, any mention

of God does not occur, nor can we notice any mention of the Other. The

subject is obliged to find a system of clarifying a “truth” by his own — He

and the truth which has to be discovered are the two protagonists of “The

Miner”. Ibsen’s subject tries to find something which is not even named,
the poem is just a depiction of an attempt to grasp a “heart of matter”.

CONSTITUTING A STRONG AND SOCIALLY ENGAGED IDENTITY

Ibsen’s popularity is spreading around the world — IbsenStage and the
number of performances are explicit proofs of that. We might compare
this phenomenon to an expression of David Damrosch about the world
literature — the reach became reacher as in the industrial system'® and
Ibsen’s output does so as well. However, the popularity of Ibsen is mostly
connected to his later plays, conveying social and political problems of so-
ciety en général and as a consequence his romantic — and especially poetic
— output has been marginalized. The poem interpreted above seems to be
symptomatic if we would like to peer more broadly on Ibsen’s artistic path.
“The Miner” can be regarded as a transition, an interesse’® between the inner,
romantic search for the Self and a strong identity placed on the threshold
of modernity — the topic of a poem seems to be an explicit exemplification
of a process expressed by “hammering”. Regarding this poem, written in
1850, in a breakthrough perspective might give us an opportunity to com-
prehend the romantic subjectivity through the lens of modernity —in an
era of secularization and scientific knowledge, which constantly ensures
us that we still do not know everything, and it is dubious that it can ever
happen and that a clarification and certainty would be possible to achieve.
This modern “existential predicant” — using an expression of Taylor’s
—was caused by a rebellion against “the static-mechanistic-uniformitarian

17 Ch. Taylor, Sources of the self: the making of the modern identity, Cambridge, 1989.

8 D. Damrosch, What is world literature?, Princeton University Press, 2003.

12 The expression used by Sgren Kierkegaard became the title to the newest book written
by M. Siwiec about the essence of Romanticism per se which emphasized flouncing
between, something difficult to grasp and define: M. Siwiec, Romantyzm, czyli inter esse,
Warsaw 2017.

25

Romantic Subjectivity on the Threshold of Modernity

Martyna Dziadek



complex”*°, when the subject was obliged to find another concept of the

universe. In “The Miner” we have an explicit depiction of this individual

attempting of discovering “the truth” or “a narrative”. This particular poem

seems to be symptomatic and I would like to consider it to be a “record” of
a process — which was called by Lovejoy the “dynamism” and “organicism”
of a romantic subjectivity — of creating a strong subjectivity; a process of
modelling of the Self. Because without a certain conviction, a narration

which we can call a “system of belief” — the next step of romantic subjectiv-
ity, called by Peckham “a positive romanticism” marked by progress — will

be impossible. Perhaps, we might consider a “The Miner” as a depiction of
doubtless romantic subjectivity attempting or trying which not so much

later will become a strong identity with a clear, engaged mission of dis-
covering the truth among the society.

SUMMARY

Henrik Ibsen’s output used to be juxtaposed with his sociopolitically en-
gaged plays and, as a consequence, his romantic — and especially poetic

— path of creation has been marginalized. Casting more light on his roots

in the Romanticism in Norway has its purpose not in simply enumerat-
ing the romantic features of his poetry — the main aim of this article is

to how Romanticism can be regarded as a threshold of modernity. Using

the assumptions of Michael Foucault and Arthur O. Lovejoy about the

nineteenth century as a modern breakthrough, the author emphasized

how the Romantic subjectivity was involved in an era of secularization, ra-
tionalization and Weber’s Entzauberung der Welt when the fissured, doubtful
“I” had to find its own raison d’étre.

Key words: Henrik Ibsen, Romanticism and Modernity, Modern Break-
through, Romantic Subjectivity

20 M. Peckham, op. cit. pp. 22.
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Echa platoniskiego Fedona w twérczosci Friedricha Hélderlina

Praca ta poswiecona jest szukaniu zwigzkow w tematyce oraz wyltaniajgcej
sie z niej wizji §wiata w tworczosci Friedricha Hoderlina oraz w Fedonie
Platona. Postaram si¢ wykaza¢, ze Holderlin porusza te same problemy,
ktdre nurtuja uczestnikéw Platoriskiego dialogu. Rozwaze réwniez pyta-
nia dotyczace koncepcji $wiata i cztowieka, wylaniajace sie z badanych
przeze mnie tekstow, a takze zastanowie sie nad tym, na ile dane na nie
odpowiedzi mogg by¢ wzgledem siebie podobne lub komplementarne.
Agnieszka K. Haas wskazuje na , platoniska inspiracje”™ w tworczosci Hol-
derlina i stwierdza, ze pozwala ona ,nie tylko poszukiwaé w jego dziele
refleksji, metafor i poréwnan zaczerpnietych z dziet starozytnych, ale takze
bada¢ zwigzki miedzy nimi”>. Badaczka argumentuje jednoczes$nie, ze
wplyw na odbiér Platona przez Holderlina mialy gléwnie elementy orficko-
-pitagorejskie® zawarte w jego filozofii, jak i jej neoplatoniskie interpretacje®.
Jako waznga dla mysli autora Hyperiona wskazuje idee wiecznego powrotu,
ktéra miata wedlug niej funkcjonowaé ,w doktrynie platonskiej i orficko-
-pitagorejskiej”. Przywotuje tez stowa Gerharda Wehra, ktéry w Hyperionie
dostrzega ,elementy platoniskiej mistyki zjednoczenia™.
Nie mniej istotne wydaja sie, potgczone zreszta Scisle z powyzszymi pro-
blemami, rozwazania poety na temat §mierci. Haas wskazuje na §mier¢

! A. K. Haas, Ku poetyckiej mistyce. Wczesna twérczos¢ Friedricha Holderlina wobec Nieuwarun-
kowanego, Gdansk 2013, s. 91.

Tamze.

Por. tamze, s. 90.

Por. tamze, s. 91.

Tamze, s.87.

Tamze, s. 57.
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sjako istotny element doktryny platoniskiej uwypuklony na przyktad
w Phaidrosie i Fedonie” i zaznacza, ze powraca on ,w rozwazaniach poety
o nie$miertelnosci, powiazanych z refleksja ontologiczna”®. Smieré¢ miat
Holderlin pojmowac jako ,poczatek szczesliwej egzystencji” oraz nie-
zbedny element ,w procesie odzyskiwania metafizycznej jednosci™,
co z kolei koresponduje z platoniskg koncepcjg $mierci jako momen-
tu uwolnienia duszy. W tym kontekscie istotng kwestig jest rowniez
kreacja postaci, ktére w mysli poety i filozofa posiadajg wyjatkowy status,
i w ktérych rozumieniu umierania ujawnia sie wspomniana wyzej ten-
dencja. U Platona i Holderlina s3 to kolejno filozof i poeta. Fedon jest dia-
logiem ukazujacym podejscie filozofa do §mierci, jego oczekiwania wobec
niej i wyobrazenia zwigzane z istnieniem po przekroczeniu jej granicy.
Ta problematyka powtarza sie na gruncie tworczo$ci Holderlina miedzy
innymi w rozwazaniach Hyperiona i Empedoklesa, ktérzy moga by¢
uznani za poetyckie prefiguracje medrca przepelnionego pragnieniem
obcowania z przeczuwanym przez siebie wymiarem §wiata.

Powyzsze kwestie beda przedmiotem analizy w niniejszej pracy. Rozwa-
zone zostang przede wszystkim zwiazki z tematem i myslg zawarta w Fedo-
nie Platona oraz w Hyperionie i Smierci Empedoklesa Hélderlina. W utworach
tych poza analogia postaci mozna wedlug mnie znalez¢ wiele rozwazan
dotyczacych probleméw poruszanych przez Platona, jak i bezposrednie
odniesienia do jego pism.

|. POROWNANIE FEDONA PLATONA | TWORCZOSCI HOLDERLINA
NA GRUNCIE TEMATYKI

Juz na samym poczatku dialogu Platona Fedon zwraca uwage na nietypowy
przebieg wydarzenia, jakim byta §mier¢ Sokratesa. Mowi do Echekratesa:

Przyzna¢ musze, ze bedac tam odczuwalem co$ dziwnego. Nie ogarniala mnie
weale lito$¢, mimo ze bytem §wiadkiem $mierci bliskiej mi osoby. Wydal mi sie
bowiem szczesliwy ten czlowiek, Echekratesie, w zachowaniu, jak i w stowach,
rozstajac sie z zyciem z taka nieulekloécia i szlachetnoscia™®.

Na brak leku i zalu w obliczu $mierci u Sokratesa wskazuje Ryszard
Legutko i argumentuje, ze zZrodtem tej postawy u filozofa nie jest , tylko od-
waga wobec §mierci ani obojetnos¢ wobec zycia™'. Legutko zauwaza takze,

7 Tamze, S. 379.

8 Tamze.

® Tamze.

19 Platon, Fedon, przel. R. Legutko, Krakdéw 1995, s. 22.
I R. Legutko, Wstep, w: Platon, Fedon..., s. 8.
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ze ,$wiadkéw jego ostatnich chwil zadziwiaé¢ musialo, iz ten, komu tyle
radosci dawalo przebywanie wsrdd ludzi, z réwng radoscig i pogods
ducha przyjmowal §mieré”™. Sokrates nie tylko nie rozpacza z powo-
du $mierci, ale tez stwierdza, ze kazdy, kto jest filozofem, bedzie pragnat
podazyé jego sladem®. Zrédtem postawy Sokratesa wobec $mierci jest
zatem uprawianie filozofii. Rozpoczynajac dlugg rozmowe na temat nie-
$miertelnosci duszy, Sokrates mowi:

Chce wyjasnié, dlaczego uwazam, iz jest rzecza wlasciwa, aby czlowiek, ktory
zycie spedzil na filozofowaniu [podkr. — K.G.], byl pelen ufnosci przed §miercig
i mial nadzieje, ze gdy umrze, spotkaja go tam najwieksze dobrodziejstwa'.

Oludziach z ,szerokich rzesz” Sokrates twierdzi za to, ze , nie rozumieja
oni, co to znaczy dla prawdziwych filozoféw pragnaé $mierci, ani by¢ jej
godnym, ani o jakg $mier¢ chodzi””. Poruszone s3 tu zatem trzy kwestie,
moéwigce o stosunku filozofa do $mierci. Po pierwsze, poprzez $mieré
pojmuje on co$ innego, niz ogdt ludzi. Ponadto uwaza, ze koniecznosé
odejscia z tego §wiata nie jest wcale karg, lecz formg nobilitacji i czyms,
czego trzeba by¢ ,godnym”. Wreszcie stwierdza, ze takie odczucie $mier-
ci mozliwe jest tylko dla , prawdziwych filozoféw”.

Jaka jestjednak przyczyna wyjatkowej postawy, jakg reprezentuje filozof?
Legutko stwierdza, ze dzieki filozofii ,Sokrates odkryt wymiar wieczny
istnienia™®, a prawda, ktéra zdobyl, ,dotyczyta spraw wiecznych, niepodat-
nych na ludzkie kaprysy, na egoistyczne interesy czy zmienne polityczne
koniunktury””. Przedmiotem zainteresowania filozofa s zatem wieczne
prawdy, a trescig jego pragnienia jest dotarcie do nich. Innym elementem
wplywajacym na uksztaltowanie sie szczegdlnego stosunku filozofa wobec
$mierci jest jego zwigzek z bogami. Kwestia ta moze dziwi¢ na gruncie
mysli racjonalistycznej, jaky jest system Platona. Eric R. Dodds zwracat
jednak uwage na fakt, ze , Sokrates bardzo powaznie traktowat irracjonalna
intuicje, niezaleznie od tego, czy wyrazala si¢ w snach, w wewnetrznym
glosie daimonion, czy tez w wypowiedziach Pytii”*®. W kontekscie Plato-
na pisze o apollinskim posrednictwie, ,ktérego celem jest wiedza, czy
to na temat przyszlosci, czy tez ukrytej terazniejszosci”. Jednocze$nie

2 Tamze.

3 Por. Platon, dz. cyt., s.31.

* Tamze, s. 56.

5 Tamze.

16 R. Legutko, dz. cyt., s. 8.

7 Tamze.

18 E. R. Dodds, Grecy i irracjonalnosé, przel. J. Partyka, Krakdw 2014, s. 175.
¥ Tamze, s. 64.
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wyrdznia pojecie , boskiego szalenstwa” wywiedzione z Fajdrosa, 1 jako jeden
z czterech jego rodzajéw podaje , szaleristwo profetyczne, ktérego patronem
jest Apollo”°. Nastepnie okre$la umiejetno$¢ wieszczenia jako ,rzadki dar
przeznaczony dla wybranych jednostek”.

W koncowych partiach Fedona Sokrates sam umieszcza sie w tym kontek-
Scie. Simmias 1 Kebes wyrazajq tam przekonanie, ze Sokratesowi musi by¢
przykro z powodu nadchodzacej §mierci*?. On jednak im zaprzecza, zrzuca-
jac wine za ich blad na niewystarczajaca moc swoich wieszczych zdolnosci.
Poréwnuje tam siebie do tabedzi, ktére ,gdy czujg zblizajacy sie $mierd,
Spiewajg pelniej i piekniej, niz robily to wezesniej, cieszac sie, iz majg odejs¢
do bogéw, ktérym stuza”*. Sadzi réwniez, ze skoro ,nalezg do Apollina,
posiadaja dar wieszczy”*. Legutko zastanawia si¢ nad wyjasnieniem stuzby
Sokratesa u Apollina w kontekscie mysli Platona i stwierdza:

Jesli, jak Platon podkreglal wielokrotnie, dusza zawierala element boski, a tro-
ska o nig ten element wzmacniala, to taki czlowiek jak Sokrates — filozof, ktéry
troske o dusze uczynit celem zycia — musial mie¢ jakis zwiazek z boskoscia™.

Wezesniej, ttumaczac przyczyny napisania przez siebie poematu ku czci Apol-
lina, Sokrates wskazuje na sen, ktéry nakazywat mu tworzy¢ sztuke i cwiczy¢ sie
w niej*. Mozna interpretowac tow ten sposob, ze Sokrates chciatwywigzac sie
przed $miercig ze wietego obowiazku wobec bogéw. Sam jednak przyznaje:

Zakladalem, ze sen kaze mi robi¢ wlasnie to, co robitem, i do tego mnie nakfa-
nia; jak zacheca sie biegaczy w wyscigu, tak i mnie sen zachecal do tego, czym
sie zajmowalem, do sztuki; wszak filozofia jest najwieksza z nich i wlasnie jg
uprawialem?’.

Sztuke ,w znaczeniu popularnym” Sokrates tworzy zatem niejako aby
okaza¢ postuszenstwo wizjom sennym. Za sztuke najdoskonalszg uznaje
jednak filozofie, do ktdrej wlacza prawdy plyngce ,bezposrednio z inspi-
racji bozej™*®,

20 Tamze, s. 58.

2l Tamze, s. 64.

22 Por. Platon, dz. cyt,, s. 149.

2 Tamze.

2 Tamze, S. 150.

% R. Legutko, Komentarz, w: Platon, Fedon..., s. 152-153.
26 Por. Platon, dz. cyt., s. 30.

27 Tamze.

28 R. Legutko, Wstgp..., s. 14.

32



Na podobne motywacje tworzenia swojej sztuki wskazuje Empedokles
w Smierci Empedoklesa:

O czula Naturo! mam cie
Przed oczyma, poznajesz przyjaciela,
Tak bardzo kochanego, poznajsz mnie jeszcze?

Kaplana, ktéry zywy $piew Ci nidst, [podkr. - K.G.]
Jak rados$nie przelang ofiarng krew?*’

Miejsce Apolla zajmuje tu Natura, jednak relacja wobec transcendentnej
instancji pozostaje analogiczna. Empedokles okresla siebie jako pozosta-
jacego u niej na stuzbie kaptana, a swojg sztuke -, zywy Spiew” — traktuje
jak sktadang jej ofiare. Dalej méwi o swoim doswiadczeniu boskosci:

Tak zyliScie we mnie — o nie! to nie byt

Sen, w tym sercu do§wiadczalem ciebie,

Eterze cichy! kiedy btgdzenie §miertelnych
Dreczylo mi dusze, a ty kojgcym

Oddechem leczytes piers mitosnie zraniona,

O Wszechjednajacy! to oko widziato

Twoje boskie dzialanie, wszechtworzace Swiatlo!*°

Empedokles wyraza tu swoja wyjatkows relacje z tym, co boskie, i co daje
mu natchnienie. Na nieodzowno$¢ transcendentnej inspiracji wskazuje
réwniez Hyperion:

Jak mato owocny jest jednak najbardziej nawet ochoczy trud cztowieka wobec
potqgl wszechogarnla]qcego natchnienia! [podkr. — K.G.] Nie na pOWIerzch—
ni zjawisk trwa ono, nie sp}ywa na nas tu czy tam, nie potrzeba mu ni czasu,
ni §rodkéw, nie uzywa nakazu ni przymusu, ani tez namowy; ze wszystkich stron
naraz, na glebiach i na wysokosciach porywa nas blyskawicznie i przeistacza,
zanim je nawet w sobie odczujemy, zanim zdazymy zapytad, co sie z nami stalo,
juz na wskro$ przenika nas pieknem i blogoécig™".

Philippe Lacoue-Labarthe zauwaza, ze ,Holderlin nigdy nie zaprzeczyt temu,
iz potrzebujemy sztuki”*. Przyczyna tego miat by¢ wedtug niego fakt, ze w my-
Sli autora Hyperiona dzieki sztuce dochodzimy do prawdy. To poprzez nig uzy-
skujemy dostep do rzeczywistosci transcendentnej. U Holderlina wiersz prze-
staje by¢ wylacznym tworem poety. Przychodzi do niego niejako z zewnatrz.

2 F, Holderlin, Smier¢ Empedoklesa, przel. A. Lam, Warszawa 2014, s. 19.
30 Tamze, s. 19-20.

31 Tenze, Hyperion albo eremita w Grecji, w: Pod brzemieniem mego losu. Listy — Hyperion,
przel. A. Milska, W. Markowska, Warszawa 1996, s. 295-296.
32 P. Lacoue-Labarthe, Cezura spekulatywnosci, w: Typografie, Krakéw 2014, s. 222.
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Maurice Blanchot stwierdza, ze , przed poetg jest juz wiersz”*, dlatego po-
etaistnieje w ,trybie przeczucia” poezji. Jako istniejgca przed namii przycho-
dzaca z boskiego zrzgdzenia sztuka ta moze by¢ zatem pojeta jako swieto$é*.
Do tak ujetej poezji zbliza sie w rozumieniu Hyperiona réwniez filozofia.
Moéwi on:

Z czystego rozumu nie powstanie filozofia, gdyz filozofia jest czyms$ wiecej niz-
li tylko ograniczonym poznaniem [podkr.—K.G.] tego, co istnieje. Z czystego ro-
zumu nigdy nie powstanie filozofia, gdyz filozofia jest czyms wiecej niz §lepym

dazeniem nigdy nie koniczacego sie postepu w badaniach nad jednoczeniem

i rézniczkowaniem danej materii*.

To przeczucie ,czegos$ wiecej”, ujawnione czy to poprzez poezje, Czy
to poprzez filozofie, sktania do pragnienia przekroczenia ludzkiej kondy-
cji 1 zlaczenia sie z przeczuty rzeczywistoécia. Haas zaznacza, ze ,w Hy-
perionie powraca marzenie o wyswobodzeniu sie i pod3zaniu za boski-
mi mieszkaricami nieba, o przezwyciezeniu tesknoty”*®. Pojawia sie tam
tez mysl o ztudzie $miertelnoéci. Diotyma méwi do Hyperiona: ,,Smier-
telnos¢ to tylko pozér, jak barwy, co drzg przed naszymi oczyma, kiedy
dtugo wpatrujemy sie w storice””. Jest ona, jako prefiguracja platoniskiej
Diotymy z Uczty, osoba, ktéra doprowadza Hyperiona do poznania piek-
na w rzeczywistosci i pelniejszego jej odczucia. Jej intuicja w kwestii
$miertelnosci tez jest ze swej natury platofiska. Smiertelnoéé, doczesna
ludzkq kondycje pojmuje jako pozér i przyréwnuje j3 do cieni, ktére po-
wstajg po patrzeniu na storice.

Hyperiona dreczy zatem pragnienie, by uwolni¢ sie z tego pozorne-
go istnienia. Jest on jednak niejako poetg-adeptem, ktéry uczy sie dopie-
ro dostrzegaé rzeczywisto$¢ ukryts. Zazdroéci mezom, ktérzy mogli sie
z nia polaczy¢, jak na przyktad Empedokles, rzucajac sie do wulkanu. Sam
Empedokles wyraza jednak intuicje, ze odej$¢ nie mozna w kazdej chwili,
lecz wtedy, gdy przyjdzie na to czas. Mowi do obywateli Agrygentu:

To wy macie zy¢,
P6ki tchu wam stanie: ja nie. Ten musi
W pore ustapi¢, przez kogo duch przeméwit*®.

3 M. Blanchot, Swigte stowo Holderlina, ,Kronos” 2013, nr 4, s. 140.
3 Por. tamze, S. 141.

35 F. Holderlin, Hyperion..., s. 362-363.

¢ A.K. Haas, dz. cyt., s. 84.

37 F. Holderlin, Hyperion..., s. 354.

38 ¥ Holderlin, Smieré.., s. 70.
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Dalej daje wyraz przekonaniu o nadej$ciu odpowiedniego dla niego czasu:

Ha! Jupiterze wyzwolicielu! blizej,

Coraz blizej jest moja godzina i z przepasci
Przybadz juz wierny postaficze mej nocy,
Wieczorny wietrze do mnie, postaficze milosci.
I staje sie! dojrzalo!®

Podobne intuicje co do odczucia $mierci przez filozofa wyraza Sokrates.
Po stwierdzeniu, ze $mierci nalezy, bedac filozofem, pragnaé, méwi:

Czasami dla niektérych ludzi umrzed jest lepiej, niz zy¢. Ale co do tych, ktérym
lepiej jest umrzed, to dziwne by¢ moze ci sie wydaje, ze dla nich nie jest rzecza
zbozng uczyni¢ sobie dobrze, lecz ze musza czekaé na innego dobroczynce.
[podkr. - K.G.] (...) Odnie$é by mozna wrazenie (..) ze co$ takiego jest bez sensu,
a przeciez jakis sens w tym tkwi. W naukach tajemnych wylozony on jest w ten
sposdb: my, ludzie, pelnimy sluzbe na posterunku [podkr. - K.G.] i nie wol-
no czlowiekowi ani zwolnic sie z niego, ani go opuscié; wydaje mi sie to myslg
doniosly i nietatwg do pojecia (..). Do bogéw nalezy opieka nad nami, a my,
ludzie, stanowimy cze$¢ ich mienia*.

W sprawie swojej $mierci trzeba zatem czekaé na decyzje bogéw. Legut-
ko pisze, ze poprzez ,,nauki tajemne” nalezy tu rozumieé¢ poglady orfickie,
pitagorejskie, orficko-pitagorejskie lub autonomiczne stanowisko Sokrate-
sa zainspirowane jednak owymi szkotami*. W tym kontekscie istotna wydaje
sie interpretacja stowa posterunek (gr. ppovpd), ktore moze by¢ ttumaczone
réwniez jako wiezienie**. Wprowadza to wypowiedZ Sokratesa w kontekst
teogonii orfickiej i koncepcji ludzkiego zycia jako kary za pochodzenie od
Tytanéw, ktérzy rozszarpali i zjedli Dionizosa®. Przy tak ujetym zagadnie-
niu jasnym sie wydaje, ze $mierci nalezy, wedlug stow Sokratesa, stac sie
godnym, a dostgpic jej mozna jedynie dzieki decyzji bogéw.

Il. POROWNANIE NA GRUNCIE KONCEPC]I SWIATA | CZLEOWIEKA

Koncepcja ciata jako wiezienia wigze sie z intuicja, ze w $wiecie istniejg
zjawiska niedostepne nam z racji naszej ograniczonej kondycji. Wszel-
ka préba przedstawienia przeczuwanych prawd musi zatem zakonczy¢

3 Tamze, s. 76.

4 Platon, dz. cyt., s. 32.

1 Por. R. Legutko, Komentarz..., s. 46.
42 Por. tamze.

43 Por. tamze, s. 48.
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si¢ kleska. Lacoue-Labarthe, piszac o Podstawie do Empedoklesa, stwierdza,
ze Holderlin przedstawia tam ,zjawisko analogiczne do zjawiska regresji”*.
Pisze dalej, ze ,tym razem chodzi o regresje filozoficzng (...) to znaczy
o wspomniany juz powrdt do Platona, platonskiej problematyki wypowie-
dzi mimetycznej”. Kazde odwzorowanie w tym ujeciu musi by¢ z ko-
niecznosci jedynie marna kopig prawdziwego doswiadczenia. Holderlin
tak pisze o tym w Podstawie do Empedoklesa:

Utwor tragiczny przestania w przedstawieniu intymno$¢ jeszcze bardziej,
wyraza ja w mocniejszych rozrdznieniach, wyraza bowiem intymnosé glebsza,
pierwiastek nieskoriczenie boski [podkr. — K.G.]. Doznanie nie wyraza sie juz
bezposrednio, nie jest to juz poeta i jego wlasne doswiadczenie, cho¢ przeciez
kazdy utwér, a wiec takze tragiczny, musi wynika¢ z poetyckiego zycia i rze-
czywisto$ci, z wlasnego §wiata i z duszy poety, inaczej bowiem brakuje w nim
autentycznej prawdy, i w ogéle nic nie moze by¢ zrozumiane ani ozywione,
jezeli nie mozemy przenie$¢ wlasnego umystu i wlasnego doswiadczenia w obcy
analogiczny material. Takze w tragicznym utworze dramatycznym wypowia-
da sie wiec boskosé [podkr. — K.G.], ktdrej poeta w swoim $wiecie doznaje
i doswiadcza, takze tragiczny utwoér dramatyczny jest dlai obrazem zywot-
nosci, ktéra jest i byta w jego zyciu obecna; ale jak obraz intymnosci zawsze
wypiera i musi wypiera¢ swoja najglebsza podstawe w tej mierze, w jakiej
zbliza sie do symbolu, i im bardziej bezgraniczna i niewyrazalna, im blizej nefas
znajdzie sie intymno$¢, im $cislej i chtodniej obraz czlowieka i wynaleziony
przezen element bedzie wprowadzal rozréznienia, aby utrzymac doznanie
w jego granicach, tym bardziej obraz nie bedzie bezposrednio wypowiadal
doznania [podkr. - K.G.], lecz wypieratje zaréwno w odniesieniu do formy, jak
1 materiaty; material stanie sie wobec doznania $mielszym i bardziej obcym
poréwnaniem i przykladem, forma przybierze wyrazniej charakter przeciw-
stawienia i rozdzielenia®.

Ten fragment wyraza dwie podstawowe intuicje. Po pierwsze, ze poeta sta-
ra sie wyrazi¢ boskos¢, a po drugie, ze wszelkie jej odwzorowania nie s3 i nie
moga by¢ ujete bezposrednio. Juz w Hyperionie proces poznawania §wia-
ta przez bohatera ukazany jest jako odkrywanie §ladéw boskosci w rzeczy-
wistosci. Piekno, o ktérym méwi Holderlin, Haas poréwnuje do platoriskiej
formy Piekna. Pisze, ze nosi ono cechy boskosci, a ,,jego poznanie zalezy
od intuicji, polega zatem na przypominaniu —to swego rodzaju anamnesis,
platoriskie odtworzenie wizerunku boskosci poznanej w $wiecie idei”#. Tak
samo jednak jak u Platona, mimo ciaglego skupienia na poznaniu rzeczy

* P. Lacoue-Labarthe, dz. cyt., s. 230.
4 Tamze.

46 F Holderlin, Smierc..., s. 146.

*7 A. K. Haas, dz. cyt., s. 93.
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wiecznych, filozof1 poeta nie osiggaja pelnego spetnienia swych pragnien.
Jak zauwaza Legutko, nawet filozofowie podczas rozmowy , przyznaja, iz
ziemska konstytucja czlowieka uniemozliwia osiggniecie pelnej wiedzy”*®.
Mozna tez doda¢, ze w réwnym stopniu udaremnia wszelkie préoby ade-
kwatnego jej odwzorowania zaréwno w filozofii, jak i w poezji.

Wizja Holderlina oddzielenia czlowieka od §wiata idealnego rézni si¢
jednak od wizji platoniskiej. Podczas gdy u Platona zaznacza sie wyrazna gra-
nica miedzy $wiatem wiecznych idei, a rzeczywistoscig przemijajacych rze-
czy, Holderlinowskie intuicje zdajg sie sktaniaé¢ bardziej ku neoplatoriskim
koncepcjom powrotu wszystkiego, co zyje, do Jedni. Mysli bohateréow Hol-
derlina wciaz kieruja si¢ w strone pragnienia zlaczenia si¢ z Natura lub
caloscig wszechswiata. Swoja wypowiedZ skierowang do Natury Hyperion
koniczy stowami: ,Jedno tylko bedzie piekno, a ludzko$¢ i Natura zespolg
sie w jednej wszechogarniajacej boskosci™.

Jednoczesénie koncepcja ta wskazuje na Nature jako na element boski,
z ktérym wszystkie zyjace istoty majg sie polaczy¢. W kontekscie postrze-
gania przez Holderlina Natury Haas pisze o pitagorejskiej idei harmonii,
ktdrg poeta przyswoit w swojej poezji. Piszac o jego hymnach tybinskich,
stwierdza, ze Hoderlin , kojarzy muzyke z boskoscig™°. Wedlug niej, rzeczy-
wisto$¢ jest u Holderlina przesigknieta przez owg harmonie, a wstuchujac
sie w nig, mozna odkry¢ ukryty przed nami wymiar $wiata. To wladnie
robi poeta, ktéry ,podazajac za dZzwiekami melodii, odnajduje Piekno w od-
wiecznej, pierwotnej postaci. Dusza wstuchana w rozbrzmiewajacg w niej
muzyke dociera do Zrédta odwiecznego pigkna™'.

Haas zwraca tez uwage na mozliwe zrédla, z ktérych Holderlin czerpal,
stwarzajac swoja koncepcje harmonii. Wskazuje miedzy innymi na na-
wigzania do szkoly pitagorejskiej w Timaiosie i Fedonie Platona®>. W Fedonie
pojawia sie pytania o harmonie wszechswiata i duszy w kontekscie jej
niesmiertelnosci. Kwestia ta uwidacznia sie najpetniej w pierwszym dowo-
dzie na nieSmiertelno$¢ duszy zwanym argumentem ,z wzajemnosci lub
cykliczno$ci™. Méwi on o tym, ze wszelkie przeciwieristwa powstajg z siebie
nawzajem — miedzy innymi zycie i §mieré®*. Dalej Sokrates argumentuje,
ze ta wymiana konieczna jest do istnienia $wiata:

8 R. Legutko, Wstgp..., s. 13.

* F. Holderlin, Hyperion..., s. 369.

%0 A. K. Haas, dz. cyt., s. 296.

51 Tamze.

52 Por. tamze, s. 290.

%3 Por. R. Legutko, Komentarz..., s. 91.
** Por. Platon, dz, cyt., s. 90.
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Podobnie, drogi Kabesie, jesli umarlyby wszystkie rzeczy, ktére maja udziat w zy-
ciu, a umartszy pozostaly na zawsze w tej postaci i nie powrdcily znowu do zycia,
to czy nie musialoby tak by¢, iz wszystkie w koficu stalyby sie umartymi, a zad-
na nie bylaby zywa. Gdyby bowiem te rzeczy, ktére zyja, powstawaly z innych,
i gdyby rzeczy zyjace umarly, jakim sposobem mialoby sie wszystko nie zuzy¢
do korica w $mierci?>®

Widoczne jest tu zalozenie cigglosci istnienia wszech$wiata, faktu,
ze nie powstal z niczego i nie wyczerpie sie w przyszlosci. Argumenta-
cja Sokratesa dowodzi jednak jedynie trwalosci zasady zycia tkwigcej
w czlowieku. Legutko stwierdza, ze ,caly schemat rozumowania — oparty
na powszechnych w $wiecie procesach przechodzenia rzeczy w swoje
przeciwienstwa —oddalit nas od mdledualne] duszy i jej wplywu na nas™®.
Najwyrazniej rozumowanie to nie daje dowodu na nie§miertelno$¢ duszy
jako podmiotu moralnego. Simmias wyraza obawe, ,czy aby nie dzieje
sie tak, ze wraz ze $miercig czlowieka jego dusza ulega rozproszeniu i ze
taki bedzie koniec jej istnienia”’. Simmiasa nie satysfakcjonuje zatem
zapewnienie o cigglosci istnienia duszy w niezindywidualizowanej formie.

Zbliza nas to do kwestii relatywizacji podmiotowosci w Fedonie. Kolejne
dowody bedg zmierza¢ do zniwelowania obawy przed zanikiem duszy
jako pierwiastka indywidualnego. Piotr Augustyniak, komentujgc stano-
wisko Simmiasa i Kebesa w dyskusji, zauwaza, ze ,,dusza dla nich to in-
dywidualny, myslacy podmiot™®. Zwraca uwage na potrzebe perspektywy
indywidualnej nieSmiertelnosci w odczuwaniu $wiata*?, ktéra wylania sie
ze sposobu myslenia rozméwcéw Sokratesa. Rozwazajac zrodla leku przed
$miercig, ktéry jest jedng z gtéwnych przyczyn rozmyslan zawartych w Fe-
donie, wskazuje na separacje cztowieka od ogélnej zasady zycia, jaka mia-
ta dokonaé sie w okresie klasycznym. Stwierdza,

ze Ow lqk jako podstawowa trauma zwigzana z ludzka egzystencjg, moze sie
pojawi¢ dopiero wtedy, gdy czlowiek wylamie si¢ z zoe, to jest zatraci kontakt
z organiczng totalnoscw, physzs i zdefiniuje sam siebie jako autonomiczny pod-
miot, stojacy wobec §mierci jak wobec widma nicoéci®.

Zatem zdarzeniem, ktére generuje problem $miertelnosci, a zarazem
ograniczonosci cztowieka, jest jego wtorna indywidualizacja. Augustyniak
uwaza, ze rozwigzaniem tego problemu, ktére proponuje Platon, jest

55 Tamze.

%6 R. Legutko, Komentarz..., s. 101.

*7 Platon, dz. cyt., s. 127.

58 P, Augustyniak, Fedon i ,inna nowoczesnos¢”, ,Kronos”, 2013, nr 4, s. 179.
% Por. tamze, s. 174.

% Tamze, s. 181.
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wylaniajaca sie z dialektycznego charakteru jego dialogu $ciezka posred-
nia-—praca myslenia, ktérej ,warunkiem mozliwosci jest relatywizacja pod-
miotowosci”®. Pisze o Platonie:

Zwracajyc sie ku zatartym poczatkom (zachowanym sladowo we wspdlczesnym
mu pitagoreizmie orfickim), czyli ku przedklasycznemu ujeciu cztowieka jako ele-
mentu zoe, probuje otworzy¢ swoich czytelnikéw na taka prace myslenia, ktora nie
bylaby pewng ,wtadza” podmiotu, ale dialektycznym ,samowiednym” transem,
w ktérym podmiot by sie zatracal, czyli jawit sie juz nie jako substancjalna od-
rebnosé, ale jako immamentny moment samego logosu®” [podkr. - K.G.].

W Fedonie zatem koncepcja cztowieka stojacego w opozycji do przeni-
kajacej rzeczywistosc¢ zasady zycia zostaje skonfrontowana z wczesniejsza
wizja, wedlug ktdrej czlowiek byt niejako wprzegniety w og6lny rytm natury.

Rozwigzanie tego dylematu przedstawia w swojej twdrczosci Holderlin.
Jako sprzeciwiajacg sie klasycznej metafizyce jego poezje interpretowat
Martin Heidegger. Komentujac fragment wiersza — , poetycko miesz-
ka czlowiek” - Heidegger zaznacza, ze zamieszkiwanie nalezy rozumiec¢
jako zamieszkiwanie egzystencji. Poezje pojmuje jako ,budowanie” ma-
jace by¢ warunkiem mozliwosci zamieszkiwania®. Zauwaza przy tym,
ze poetyckie zamieszkiwanie czlowieka odbywa sie ,na tej ziemi”®*. Po-
ezja Holderlina unika zatem w tym ujeciu podstawowego wedlug Heideg-
gera btedu metafizyki, czyli schematycznego opisu rzeczywistosci i uczy-
nienia z niej przedmiotu poznania. Takie podejscie utrwala podziat miedzy
tym, kto poznaje, a poznawang rzeczywistoscig. Intuicje Heideggera, ktdre
filozof wywodzi juz z poezji Holderlina, zmierzaja do zaprzeczenia zasad-
nosci takiego podejscia i zwrdcenia sie w strone ,bycia” jako podstawowej
kategorii.

Stowa Holderlina Heidegger przytacza réwniez w Liscie o humanizmie,
kiedy opowiada anegdote o ludziach, ktérzy szukali Heraklita, majac
go za wielkiego mysliciela. Zastali go jednak zziebnietego, grzejacego sie
przy piecu chlebowym. Heraklit w odpowiedzi na ich zdziwienie miat
powiedzieé: ,tutaj takze obecni s3 bogowie”®. Historia ta, jak réwniez
przytoczone w tym miejscu stowa Holderlina, pomagajg Heideggero-
wi opisa¢ specyficzny dla jego filozofii charakter myslenia. Myslenie w tym
ujeciu przestaje by¢ zdystansowanym, teoretycznym poznaniem odlegtych

6l Tamze, s. 183.

2 Tamze.

¢ Por. M. Heidegger, ,,...poetycko mieszka cztowiek...”, w: Odczyty i rozprawy, Warszawa 2007,
S.185.

% Por. tamze, s. 188.

¢ Por. tenze, List o ,humanizmie”, w: Znaki drogi, przel. S. Blandzi, Warszawa 1995, s. 305.
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idei. Przywraca mu sie presokratejskie znaczenie, ktére Heidegger nazy-
wa ,budowaniem domu bycia” oraz ,mieszkaniem w prawdzie bycia”®.
Pozycja cztowieka w naturze przestaje by¢ w sposéb radykalny wyrdzniona,
awlasciwym sposobem jego egzystencji staje sie ,mieszkanie w prawdzie
bycia” — w sferze, ktérg zamieszkuja tez bogowie.

Rzeczywiscie—intuicje Holderlina oddalaja sie od ujecia cztowieka jako zdy-
stansowanego wobec natury i kategorii, ktére poznaje. W jego tworczo-
$ci forma indywidualizmu, jakg uznajg Simmiasz i Kebes z Fedona, zostaje
skonfrontowana z przeswiadczeniem o silnym zwigzku, jaki posiadamy
z caloscig wszechswiata, 1 z pragnieniem polaczenia sie z nim jeszcze $cislej.
Indywidualizm jest tu jednak postrzegany jako niewlasciwa postawa wobec
ludzkiego istnienia. Theodor Adorno zaznacza, ze dla Holderlina to ,wlasnie
principium individuationis jest ze swej istoty negatywne, jest zrodlem cierpiet”®.
Odwrdcenie sie od bogdw i Natury, pragnienie podporzadkowania ich sobie
byto dla Empedoklesa przyczyna zguby. Chec¢ stopienia sie z cato$cig wszech-

Swiata i koniecznos¢ podporzadkowania sie jej wyraza rowniez Hyperion:

Stopi¢ sie w jednie ze wszystkim, co zyje, w blogostawionym zapomnieniu o so-
bie powrdci¢ do wszechogarniajacej Natury, to szczyt ludzkich myslii szczescia;
(..) Zespoli¢ sie ze wszystkim co zyje! W imie tego (...) duch ludzki odrzuci pre-
cz berto i mysl czlowieka ukorzy sie wobec obrazu odwiecznej jednosci §wiata [pod-
kr.—K.G.], podobnie jak artysta, cotamie kanony swej sztuki w obliczu bogini piek-
na, (...) $mier¢ zniknie spos$rdd zywych i zniknie rozstanie, a wieczna mtodosé
uszczesliwi 1 upiekszy swiat®s.

Ten optymizm wobec przyszlosci i porzucenie leku przed $miercig sg
mozliwe dzieki odrzuceniu perspektywy indywidualnej nie$miertelnosci.
Czlowiek jest tu ujety jako jeden z elementéw ,,odwiecznej jednosci”, a dra-
mat jego egzystencji zostaje przeformulowany. Nie obawia sie juz utraty
jednostkowosci po $mierci, ale probuje przeciwdziataé¢ swojemu wyobco-
waniu z Natury.

I1l. ZAKONCZENIE

Zaréwno Holderlin, jak i Platon wychodzg zatem z podobnych zatozen.
Obaj prébuja ustanowié wiedze na temat ostatecznego celu cztowieka, od-
wolujac sie do autorytetu jednostki wyrdznionej w spoleczenistwie. Cechg
charakterystyczng staje sie tu brak zalu poety i filozofa wobec umierania,

% Tamze, s. 307.
" T. Adorno, O literaturze. Wybor esejéw, przel. A. Wotkowicz, Warszawa 2005, s. 63.
¢ F. Holderlin, Hyperion..., s. 291
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a nawet przekonanie, ze $mier¢ jest momentem, ktérego nalezy pragnac.
Smier¢ jest tu pojeta jako wyzwolenie sie z ograniczonej kondycji i umoz-
liwia polgczenie sie z prawdami, do ktérych wezesniej nie mialo sie doste-
pu. W Fedonie jednak pojawia sie watpliwos¢, czy dusza moze przetrwaé
$mier¢ w swojej indywidualnej formie. Lek ten zostaje jednak zniwelowany
w tworczosci Holderlina. Wizja §wiata poety powraca do wyobrazen przed-
klasycznych. Pojmuje cztowieka jako bezposrednio zanurzonego w rze-
czywistosci, w przeciwienistwie do koncepcji pdzniejszych, ktére widzialy
gojako poznajacego rzeczywistos¢ z dystansu. W tym ujeciu cztowiek jest
elementem przynalezacym do calosci Natury i pragnie sie z nig polaczy¢.
Zasada indywidualizmu zostaje tu zrelatywizowana, a wizja $mierci prze-
staje przerazac. Jest raczej przeczuciem powrotu do wlasciwej sobie formy
bytowania.
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tucja Hudy
Uniwersytet Jagiellornski

Odczytanie postaci powiesciowej'": Eugeniusz de Rastignac

Dziewietnastowieczna proza realistyczna nie ma sobie rownych pod wzgle-
dem kreacji Swiata przedstawionego. Uniwersum Paryza i francuskiej
prowingcji, utrwalone w cyklu powiesci i opowiadan Honoriusza Balza-
ca Komedia ludzka, budujg zaréwno szczegbtowe opisy miejsc akeji, jak
iuwagi narratora, ale przede wszystkim tworzy je galeria postaci, ktore sg
gléwnym przedmiotem zainteresowania autora. Tekst ten bedzie analizg
jednej z postaci powiesci Ojciec Goriot*, mianowicie Eugeniusza de Rasti-
gnaca. Przyjrzenie sie tej konkretnej kreacji bedzie jednoczesnie préoba
dotarcia do metody tworczej pisarza. Aby zrealizowac ten cel, autorka za-
mierza zrekonstruowaé osobowo$¢ tej postaci, co poprzedzg rozwaza-
nia na temat narratora, statusu postaci oraz gatunku utworu, a takze ko-
mentarz odnoszacy sie do psychologicznych aspektéw budowania bohatera.

Identyfikacja narratora dostarcza wiedzy o cechach $wiata przedsta-
wionego. W powiesci Balzaca jest to narrator sternowski®. Charaktery-
zuje go wszechwiedza, zna on mysli i uczucia bohateréw oraz wszelkie
szczegdly opisywanych miejsc, relacjonuje dziatania postaci w trzeciej
osobie, a jednoczesnie stopieni jego ujawnienia jest bardzo wysoki. Po-
wies¢ zawiera dygresje oraz refleksje o charakterze ogélnym wplecione
w tekst, powigzane na ogét z poprzedzajacym je wydarzeniem lub opisem.

! Pierwszy czlon tytulu pracy zostal zaczerpniety z nazwy przedmiotu prowadzone-
go przez prof. Regine Bochenek-Franczak na Uniwersytecie Jagielloriskim w roku aka-
demickim 2017/2018.

2 Wszystkie cytaty z tej powie$ci bedg przytaczane za nastepujacym wydaniem: H. Balzac,
Ojciec Goriot, thum. T. Zeleriski-Boy, Warszawa 1987.

3 Narrator sternowski, w: Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski, Wroclaw 1998, s. 333.

43



Fragment dotyczacy miodej lokatorki pensjonatu staje sie punktem wyj-
$cia do nastepujacej dygresji:

Mimo iz stowo dramat mocno stracito na wyrazistosci wskutek nacigganegoinie-
wihadciwego uzytku, jaki zefi czyni nasza cierpliwa literatura, konieczne jest uzy¢

go tutaj; nie izby ta historia byla dramatyczna w $cistym znaczeniu stowa, ale

skoro dobiegnie do kofica, moze czytelnik uroni pare tez*.

Wskazany cytat podkresla literacko$¢ dzieta — jest ono tworem je-
zykowym, jego obecny ksztatt to wynik zabiegéw autora, ktdry posre-
dniczy miedzy akcja a odbiorcg, nie pozwalajagc mu zapomnied, ze jest
to poznawana dzieki innemu podmiotowi fabula, a nie wydarzenia,
ktérych moze by¢ naocznym $wiadkiem. Poczatek jednego z kolejnych
zdan, ,szczegbly tej sceny”, zaznacza dystans narratora wobec historii,
cho¢ nie jest to réwnoznaczne z jej fikcyjnoscig, pokazuje jedynie, ze
jest ona przez niego przytaczana. Narrator stara si¢ zresztag wywota¢
wrazenie jej prawdziwosci, na przyklad poprzez podawanie informa-
cji umozliwiajacych odnalezienie opisywanych miejsc na mapie Paryza.
Narrator ujawnia sie takze poprzez pytania retoryczne —,Czy zrozumie
ja kto poza Paryzem? Mozna watpi¢™ — podkreslajace, ze znajduje sie
on poza opowiescig, zatem moze jg ksztaltowaé i poddawaé ocenie.
Ponadto chetnie demonstruje erudycje, wplatajac znane sobie fakty
z historii lub informacje dotyczgce innych dziet literackich bezposred-
nio w narracje lub w wypowiedzi postaci. Charakteryzuje go takze ironia.
Pojawia sie ona w opisach powiesciowej rzeczywistosci, niejednokrot-
nie w polaczeniu z celowo uzytym patosem, jak w tym opisie Paryza,
wprowadzajacym czytelnika w atmosfere opowiadanej historii: ,W tej
znamienitej dolinie wcigz osypujacego sie tynku i §ciekéw czarnych
od blota; dolinie wypelnionej rzeczywistym cierpieniem, falszywy cze-
sto radoscia i tak straszliwie oranej wzruszeniami, iz trzeba doprawdy
czego$ nadzwyczajnego, aby osiggnaé trwalsze nieco wrazenie™. Stuzy
takze do wyrazenia zartobliwej samokrytyki: , sktadajac swg nieczutosé
na karb autora, pomawiajgc go o przesade, o poezje”’. Powyzszy frag-
ment sugeruje, ze opowiadajacym jest autor ksigzki. Jednak narrator
jest zawsze fikcyjny, niezaleznie od podobienistwa do pisarza, poniewaz

* H. Balzac, Ojciec..., dz. cyt., s. 5.
> Tamze.

Tamze.

7 Tamze, s. 6.
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nalezy do grona stworzonych przez niego postaci®. Mimo to iluzja au-
tobiografizmu jest zgodna z zamystem Balzaca, ktéry pragnat jak naj-
wierniej odda¢ w swojej powiesci $wiat rzeczywisty, ukazanie prawdy
stanowito bowiem gtéwny cel jego tworczosci®. Te teze potwierdza opis
odbiorcéw projektowanych — narrator zwraca sie bezposrednio do nich,
apelujac o poswigcenie uwagi opisanym wydarzeniom. Prezentuje ich
jako typowych przedstawicieli wieku pary i elektrycznosci, w ktérym
wydarzenia nastepujg zbyt szybko, by pochylaé¢ sie nad codzienny-
mi problemami innych - traktujgcych utwér z dystansem i pobtazaniem,
sktonnych do szybkiego zapomnienia o nim:

Zdarzajg sie tam od czasu do czasu cierpienia, ktdre przez nagromadzenie
wystepku i cnoty nabierajg jakiej$ wielkosci i dostojeristwa: na ich widok ego-
izmy, interesy przystajg wzruszone; ale wrazenie to jest niby soczysty, szyb-
ko pochloniety owoc. Wéz cywilizacji, podobny do wozu béstwa z Dzagernat
[Dzagernat, miasto w Indiach Wschodnich, $wiete miasto Hinduséw. W czasie
uroczystosci ku czci boga Wisznu wielu fanatykéw rzucalo sie pod kota ogrom-
nego wozu unoszacego podczas procesji posag tego béstwa. — przyp. J. Nowa-
kowskiegol, ledwie wstrzymuje sie chwile w drodze, skoro serce mniej latwe
do zmiazdzenia od innych zatrzyma jego kola; skruszywszy je niebawem, wiedzie
dalej swoj pochédd zwycieski. Tak i wy: ty, ktéra trzymasz te ksiazke w bialej
dboni, ty, ktéry zanurzasz sie w miekki fotel, powiadajac sobie: «Moze mnie

to rozerwie»™.

Aby temu zapobiec, autor podejmuje z nimi gre, sugerujac tym razem
wprost prawdziwo$¢ wydarzen, ktére bedq mogli wkrétce poznaé, a jed-
noczesnie podkreslajac uniwersalno$é przekazywanych wartosci: ,Ach,
wiedzcie: dramat ten nie jest ani wymystem, ani romansem. All is true,
jest on tak prawdziwy, ze kazdy odnajdzie jego sktadniki w sobie, moze
we wlasnym sercu™.

Zgodnie z przyjeta przeze mnie za Henrykiem Markiewiczem koncepcja
antropomimetyzmu, podwdjny charakter powiesci determinuje te sama
ceche postaci. Jest ona z jednej strony tworem jezykowym, funkcjonujgcym
poza rzeczywistym, materialnym §wiatem, do ktérego nalezy autor i czy-
telnicy, z drugiej strony jest antropomimetyczna, jej osobowo$¢ oraz dzia-
tania mozna analizowa¢ tak samo jak w przypadku realnych oséb™. Juz

8 Narrator, w: Stownik..., s. 333; ]. Parvi, Rzeczywistos¢ i fantazja: szkice o literaturze francuskiej
XIX wieku, Warszawa 1989, s. 50.

° E.Auerbach, Mimesis: rzeczywistos¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, t. 2, ttam. Z. Zabicki,
Warszawa 1968, s. 304.

10 H. Balzac, Ojciec..., dz. cyt., s. 5—6.
I Tamze, s. 6.
2 H. Markiewicz, Posta( literacka, w: Wymiary dzieta literackiego, Krakéw 1984, s. 145-166.
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Arystoteles uwazal, ze za tworzenie kultury jest odpowiedzialny instynkt
nasladowczy, a postacie s3 nasladowczymi przedstawieniami ludzi dziata-
jacych®, nie s3 zatem osobami realnymi, ale ich odpowiednikami w $wiecie
tekstu, a wiec niecatkowicie odrebnymi bytami.

Istotne dla odczytania charakteru postaci jest takze okreslenie gatun-
ku utworu. Ojciec Goriot to powies¢ realistyczna' z elementami roman-
tycznymi, z ktérych najwazniejszy stanowi tajemnicza postac Vautrina,
wariacja na temat faustowskiego Mefistofelesa”. Jego demoniczno$é¢
oraz bezposrednie nawigzania do romantycznej figury szatana wielokrot-
nie znajdujg wyraz w utworze, szczegélnie w monologach skierowanych
do Eugeniusza, majacych na celu przekonanie miodzienica do zawar-
cia z nim paktu'® oraz w jego przydomku Olzy-Smieré”. Jednak nie-
ktére fragmenty powiesci wywoluja skojarzenia z innymi gatunkami,
a nawet rodzajami literackimi. Wspomniane stowo ,dramat” sugeruje
sztuke teatralng’®. Powies$¢ nie zawiera partii dramatycznych w rozumie-
niu teorii literatury, jednak to i zblizone znaczeniowo stowa, na przyktad
ytragedia paryska™ wskazujg jaki jest stosunek autora do $§wiata przed-
stawionego. W niektérych fragmentach pisarz wydaje sie postrzegaé
miejsce akeji jako scene teatralng, postacie nie tylko jako aktoréw, ale
czasem wrecz marionetki stuzace do realizacji okreslonego celu - po-
suniecia akcji naprz6d* — nawet kosztem spdjnosci charakteru i praw-
dopodobienistwa psychologicznego. Taka sytuacja ma miejsce, gdy Eu-
geniusz chwali sie w pensjonacie wieczorem spedzonym z hrabing de
Restaud™. Nie wydaje si¢ to zgodne z jego osobowoscia, zwlaszcza ze mogt
zwierzy¢ sie przyjacielowi, bedgcemu w podobnym wieku i sytuacji — Ho-
racemu Bianchonowi. Opowiadajac o swoich przezyciach publicznie,
narazal sie na krytyke, a w najlepszym razie pobtazliwosé¢ lub brak
zainteresowania. Zachowanie Eugeniusza zostalo jednak podporzad-
kowane odmiennemu watkowi — ojca Goriot — bowiem dzieki wypowie-
dzi studenta obecni mogli pozna¢ prawde o cérkach starszego pana.
Natomiast siebie narrator przedstawia jako rezysera korzystajacego z po-
wierzonych mu zasobéw wedlug wtasnych checi, a nawet autora sztuki,

3 Arystoteles, Poetyka, thum. H. Podbielski, Wroctaw 1983, s. 7, 10.

4 1. Parvi, Rzeczywistos¢ i fantazja..., dz. cyt., s. 49 ; E. Auerbach, Mimesis..., dz. cyt., s. 290.
5 Por. J. Parvi, Rzeczywistos( i fantazja..., dz. cyt. , s. 47, 51-52.

16 Zob. H. Balzac, Ojciec..., dz. cyt., s. 119-123.

7 Tamze, s. 124.

18 Por. J. Parvi, Rzeczywistos¢ i fantazja..., dz. cyt., s. 49-50.

¥ H. Balzac, Ojciec..., dz. cyt., s. 71.

20 por. Arystoteles, dz. cyt., s. 19-20.

21 Zob. H. Balzac, Ojciec..., dz. cyt., s. 35-37.
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kreatora catego §wiata, potrdjnie fikcyjnego, bo stanowigcego jednocze-
$nie tekst dramatu, spektakl i zdawang z niego relacje. Ten zabieg nasu-
wa skojarzenia z koncepcja theatrum mundi, pozwalajacg na kreowanie
w utworze wielu poziomoéw fikcji. Ze wzgledu na gruntowne wyksztalcenie
pisarza®* wydaje sie, ze jest to celowy chwyt. Potwierdzeniem moze by¢
wspomniana erudycja narratora, a w kontekscie teatru szczegélnie od-
wolanie do sztuki Moliera Mizantrop™, ktore sugeruje, ze narrator, a tym
samym tworca, zna takze Iluzj¢ komiczng Pierre’a Corneille’a, najbardziej
wyrazisty przyklad zastosowania motywu teatru w teatrze?*.

Autor siega tez niekiedy po mechanizmy budzace skojarzenia z chwy-
tami komediowymi, na przykltad qui pro quo, kiedy pani Vauquer i Syl-
wia podejrzewaja, ze ojca Goriot odwiedza wiele kobiet, chociaz sa
to tylko jego dwie cérki w réznych toaletach?, albo gdy Eugeniusz,
nie§wiadomy pokrewienistwa, nieopatrznie wymienia nazwisko ojca Go-
riot w domu pani de Restaud, $ciggajac na siebie jej gniew?®. Komizm
oraz ironia petnig w utworze podobng funkcje jak w spektaklach. Majg
na celu zobrazowanie wad przedstawicieli r6znych grup spotecznych
oraz trudnosci, ktérych spoleczenstwo doswiadcza jako organizm,
w ujeciu karykaturalnym?®’.

W scenach toczacych sie przy stole w pensjonacie wystepuje takze
element kojarzacy sie z antycznym chérem w postaci pana Poireta, ktéry
na skutek probleméw neurologicznych potrafi jedynie powtarzaé wypowie-
dzi innych oséb, niekiedy sparafrazowane, nie dodajac niczego od siebie.

Teatralno$¢ powiesci Balzaca podkresla i podsumowuje tytut cyklu,
do ktérego sie ona zalicza: Komedia ludzka. Zawierajg sie w nim wszystkie
wskazane powyzej elementy. Rys dramatyczny i wizje Swiata jako te-
atru uzasadnia uzycie stowa ,komedia” dla okreslenia wszystkich gatun-
kéw dramatycznych, weigz zywe w XIX wieku?®.

W innych fragmentach forma powiesci zbliza sie do XIX-wieczne-
go traktatu filozoficzno-psychologicznego, miedzy innymi O mito-
$ci Stendhala. W obu przypadkach autorzy przywotujg wydarzenie lub

22 Rodzice oddaja o§mioletniego syna na nauke do kolegium w Venddme. (...) W roku 1814

rodzina Balzakéw przeniosta sie do Paryza, gdzie Honoriusz ukoniczywszy szkole $rednig
studiuje prawo i praktykuje w kancelariach sgdowych i notarialnych”. J. Parvi, Rzeczywistos¢
i fantazja..., dz. cyt., s. 43.

23 Zob. H. Balzac, Ojciec..., dz. cyt., s. 99.

24 K. Dybel, B. Marczuk, J. Prokop, Historia literatury francuskiej, Warszawa 2005, s. 219-220.

2 Zob. H. Balzac, Ojciec..., dz. cyt., s. 23—24.

26 Tamze, s. 49.

7 Arystoteles, dz. cyt., s. 7.

28 Podobne uzycie tego wyrazu pojawia sie w nazwie francuskiego teatru narodowego,
Comeédie-Franqaise, w ktdrej jest zastepowane niekiedy stowem Théatre.
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motyw, z ktérego wywodzg uogdlniong refleksje dotyczacg uczué lub

sposobow postepowania®. Gtéwng rdznicg jest to, ze abstrakcyjne-
go miodego cztowieka z traktatu zastepuje w powiesci konkretna po-
sta¢, obdarzona nazwiskiem oraz osobowoscig. Swobodne przejscie od

sytuacji, w ktora jest zaangazowany bohater, do mysli i wnioskow nar-
ratora jest mozliwe dzieki sposobowi konstruowania postaci charakte-
rystycznemu dla Balzaca. Jerzy Parvi przytacza rozréznienie zapropono-
wane przez pisarza, wedlug ktérego bohaterowie Komedii ludzkiej moga
by¢ albo ,indywidualnoéciami typowymi” (les individualités typisées),
albo ,typami zindywidualizowanymi” (les types individualisés)*°, co réw-
niez nasuwa skojarzenia z rodzajami postaci w dramatach: charaktera-
mi i typami. Poddanie postaci studenta typizacji pozwala na sprowa-
dzenie go do ogélnej kategorii, takiej jak , cztowiek wyzszy”®, i nadanie

jego zachowaniom waloru potwierdzalnej empirycznie reguly. Przykta-
dem jest opis poczatku nowego roku akademickiego, ktéry rozpoczy-
nasie tak: ,Eugeniusz de Rastignac wrocit z wakacji w stanie, jaki musza
zna¢ miodzi ludzie o wybitnych zdolnosciach lub ci, u ktérych trudno-
$ci zaostrzajg chwilowo wladze ducha™?* W jednym zdaniu miesci si¢

wydarzenie z zycia bohatera, uwaga z zakresu psychologii spotecznej

oraz sugestia dotyczaca osobowosci postaci. Wykorzystanie stylisty-
ki traktatu stanowi kolejny element majacy na celu stworzenie wraze-
nia prawdziwosci relacjonowanych wydarzen.

W celu przyblizenia czytelnikom osobowosci postaci, autor wykorzystuje
roznorodne zabiegi, nalezace do kategorii charakteryzowania bezposre-
dniegoi posredniego. Do elementéw charakteryzowania posredniego na po-
ziomie discours (dyskursu) nalezy autonomia bohatera, czyli mozliwo$é
obserwacji wydarzen z jego perspektywy, a na poziomie récit historique
(opowiadania historycznego) — obecnosé lub nieobecnosc¢ bohatera w réz-
nych momentach akeji oraz jego pozycja wsrdd pozostatych postaci®.

Eugeniusz de Rastignac pojawia si¢ w powiesci po raz pierwszy, gdy
narrator wymienia mieszkancéw pensjonatu**. W tym momencie ak-
cji trudno okreslié, czy jest to bohater pierwszoplanowy, drugoplanowy czy

2 Umiejetno$¢ obserwacji pozwala mu [Balzakowi] gromadzi¢ w pamieci niezliczone
fakty codziennosci dotyczace czlowieka i jego srodowiska, a dar uogélnienia prowa-
dzi go do odkrywania prawidlowosci psychologicznych i spotecznych”. J. Parvi, Rzeczy-
wisto$¢ i fantazja..., dz. cyt., s. 45.

39 Tamze, s. 46; List Balzaka do Eweliny Hariskiej z 26 pazdziernika 1834 r., http://www.
maremurex.net/ComedieH.html (dostep 12 VI 2019).

31 H. Balzac, Ojciec..., dz. cyt., s. 26.

32 Tamze, s. 25.

33 Por. E. Benveniste, Problémes de linguistique générale, 1966, cyt. za: Stownik..., dz. cyt.,
S. 114-115.

3% Zob. H. Balzac, Ojciec..., dz. cyt., s. 11.
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epizodyczny oraz czy, jezeli badacz lub czytelnik chciatby odwotaé sie do ter-
minologii autora, mozna mu przypisac raczej cechy indywidualnosci czy
typu, zostaje bowiem przywotany na réwni z pozostalymi ,,osobami dra-
matu”. Wprawdzie autor po§wieca mu wiecej miejsca, zauwaza takze, ze
dzieki niemu udalo sie osiggna¢ cel powiesci, czyli przedstawienie prawdy,
nie da sie jednak stwierdzi¢, czy nie jest to zabieg majacy na celu zasko-
czenie czytelnika, podobnie jak wspomnienie Wiktoryny na samym poczg-
tku powiesci, sugerujace, ze to jej bedzie poswiecony utwér. Rozwigzanie
zagadki nastepuje po zamknieciu ekspozycji*’, kiedy narrator przyjmuje
punkt widzenia Eugeniusza, przerywany jedynie wlasnymi dygresjami,
czesto odnoszacymi sie do mysli miodzierica. Od tej pory czytelnicy po-
znaja niemal wszystkie wazne wydarzenia w powiesci za posrednictwem
studenta. Jest on nie tylko ich bezposrednim uczestnikiem, na przyktad
powiernikiem sekretéw Delfiny* lub $wiadkiem $mierci ojca Goriot¥,
lecz zdobywa informacje takze w mniej oczywisty sposéb, na przyktad gdy
poznaje szczegdly z zycia handlarza maka, dzieki opowiesci pani de Be-
auséant’®®, lub slyszy od postarica o $mierci brata Wiktoryny*. Odstepstwem
od tej reguly s3 rozmowy panny Michonneau i pana Poireta z naczelnikiem
policji, dotyczgce aresztowania Vautrina“®, przy ktérych Rastignac nie byt
obecny. Dzieki Eugeniuszowi poznajemy drugi gtéwny watek powiesci,
czyli historie ojca Goriot. Autor sugeruje wrecz, ze ma on tak istotng range
w utworze, poniewaz byt wazny dla studenta, najpierw z powodu ciekawosci,
potem ze wzgledu na szacunek i przywigzanie do starszego mezczyzny
oraz fascynacje jego corkami: , Z poczatkiem drugiego roku postac ta [ojciec
Goriot] stala sie dla Eugeniusza de Rastignac najbardziej godng uwagi ze
wszystkich tych oséb, miedzy ktérymi trzeba mu bylo zy¢ jeszcze dwa lata™".

Pierwszg z istotnych cech charakteru studenta jest ambicja, wielokrot-
nie wyrazona przez narratora w sposob bezposredni: ,Naraz we wspo-
mnieniach (...) ambitny chtopak ujrzat czynniki swiatowych sukceséw”*?,
,Przejscie bylo zbyt gwaltowne, kontrast zbyt petny, aby nie mialy w nim
rozwing¢ nad miare uczucia ambicji”* lub zasugerowana przez niego:
,Jak bywa u ludzi wyzszych, zrazu chcial zawdzieczaé wszystko wlasnej

3% Tamze, s. 25.

36 Tamze, s. 110-112..
37 Tamze, s. 183-207.
3 Tamze, s. 68-71.

3 Tamze, s. 143.

4° Tamze, s. 123-128.
41 Tamze, s. 16.

42 Tamze, s. 27.

* Tamze, s. 64.
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zastudze™. Inny element charakteryzowania bezposredniego, alloportret,
czyli opis danej postaci przez innego bohatera utworu, mozna odnalez¢
w wypowiedziach Vautrina: ,Tego dnia wrécite$§ majgc wypisane na czole
jedno stowo, ktére tatwo mi bylo wyczytaé: wywindowac si¢”*. Ambicje
wyraza w sposob posredni zycie wewnetrzne Eugeniusza: ,Czul sie upo-
korzony, ze w tym wielkim muzeum pigknosci nie posiada swego obrazu,
wiasnej kochanki. — Mie¢ kochanke i pozycje niemal krélewska — mowit
sobie —to znak potegi™* oraz podejmowane przez niego dzialania, majace
na celu zdobycie majatku i wysokiej pozycji spoteczne;j.

Nastepna cecha Eugeniusza jest inteligencja oraz zdolnos¢ uczenia sie,
obserwacjiiwyciagania wnioskow, ktére znajdujg wyraz w portrecie psycho-
logicznym, ujetym przez narratora w formie ogdlnej refleksji, odnoszonej
do postaci: , Dla obserwatora, a Rastignac stat sie nim rychlo, to zdanie, gest,
spojrzenie, glos, byly historig charakteruinawykéw kasty” oraz w przedsta-
wieniach zycia wewnetrznego: , Promienie strzelajace z twarzy wicehrabiny
nauczyly Eugeniusza poznawac wyraz prawdziwego uczucia i nie mieszaé
go z komedig paryskiej zalotnoéci”*®. Intelekt jest widoczny w dziataniach
studenta, na przyklad kiedy podczas rozmowy z panem de Restaud orien-
tuje sie, ze wykorzystanie poddanego mu przez hrabiego tematu pokre-
wienstwa z rodzing de Beauséant moze mu przynies¢ korzysci®, a chwile
p6zniej w jego dyskursie mentalnym, czyli przedstawionym przez narra-
tora procesie myslowym postaci, gdy u§wiadamia sobie, ze wymienienie
nazwiska Goriot go skompromitowato*.

Inteligencji chlopca autor przeciwstawia jego naiwnos¢, zwigzana przede
wszystkim z mlodym wiekiem i brakiem obycia w kregach paryskiej socjety.
Narrator niejednokrotnie punktuje te ceche bohatera w scenach, w ktérych
Eugeniusz jest zadowolony z siebie i swojej zdolno$ci odczytywania inten-
cji innych:

Z ostatniego u$miechu, ktdry mu rzucila, Rastignac powziat najlepsze nadzieje.
Mial to szczescie, ze spotkal czlowieka, ktéry nie wy$mial jego naiwnosci; na-
iwno$¢ bowiem byla $miertelng wadg w oczach znamienitych lwéw epoki (...).
Szcze$ciem tedy naiwny student trafi na margrabiego de Montriveau, ryce-
rza ksieznej de Langeais, generala prostego jak dziecko, ktéry pouczyt go, iz
hrabia de Restaud mieszka przy ulicy du Helder"".

4 Tamze, s. 26.
4 Tamze, s. 82.
46 Tamze, s. 95.
47 Tamze, s. 91.
48 Tamze, s. 95.
4 Tamze, S. 47-49.
50 Tamze, s. 49-50.
51 Tamze, s. 29.
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Niezreczno$¢ mlodzierica dostrzegaja takze inne postacie, co autor
ujmuje na przykltad w uwadze pani de Beauséant, skierowanej do przyja-
ci6tki, w ktérej nazywa go ,,biednym dzieckiem”, bedgcym ,,nowicjuszem
w Swiecie®”.

Kolejne istotne cechy studenta mozna opisa¢ za pomoca poje¢ miesz-
czacych sie w polu semantycznym wrazliwosci. Nalezy do nich dobrod,
szlachetnosé, lojalnosé i idealizm, czesto wchodzace w konflikt z inte-
ligencja i ambicja, co jest przyczyna gtéwnego problemu moralno-psy-
chologicznego Eugeniusza, ktory zostanie oméwiony dalej. Cechy te s3
widoczne zaréwno w jego zyciu wewnetrznym, jak i w wypowiedziach
oraz dzialaniach. Wstrzasneto nim postepowanie cérek ojca Goriot*,
dlatego postanowit broni¢ starszego pana przed okrucienstwem ze strony
pensjonariuszy**. Od tej pory traktowal go ze szczegdlng dobrocig i czu-
toscia, podczas choroby, wraz ze swoim przyjacielem Bianchonem, opie-
kowal sie nim z wiekszym poswieceniem niz wiasne dzieci®. Jego dobroé¢
jest widoczna réwniez w relacjach rodzinnych, matka i siostry chwala
go w listach®¢, on takze jest do nich bardzo przywiazany: ,Zadne skarby
nie oplacilyby tego poswiecenia. Chciatbym im da¢ wszystko mozliwe
szczescie””. Wrazliwosé i dobre serce pozwolily mu takze szybko za-
przyjaznié sie ze swoja kuzynka, panig de Beauséant: ,Zaopiekowala sie
miodym krewniakiem, do ktérego przywigzala sie niemal zabobonnie.
Eugeniusz okazal jej serce w okolicznosci, w ktérej kobiety w zadnym
oku nie widzg szczerego wspélczucia ni pociechy”®.

W toku akcji Rastignac podlega przemianie, ktéra zyskuje petnie w za-
koniczeniu utworu. Stowa , Teraz sie sprobujemy!”symbolizujg ostatni etap
jego inicjacji, po przejéciu ktorej z wrazliwego chlopca staje sie mezczyzna
gotowym przeciwstawic sie wszelkim trudnos$ciom niezaleznie od kosztéw.
Jej przebieg mozna zaobserwowac wczesniej, gdy u Eugeniusza pojawia sie
nadmierna pewnosc siebie®, tupet (przepowiedziany przez narratora, cho¢
juz obecny®), préznos¢ (ktrg mozna zaobserwowad, gdy stroi sie przed

2 Tamze, s. 58.

5 Tamze, s. 60.

5 Tamze, s. 65.

5 Tamze, s. 183—207.
5 Tamze, s. 71, 74.

57 Tamze, s. 74.

8 Tamze, s. 68.

% Tamze, s. 210.

% Tamze, S. 75.

¢ Tamze, s. 92.
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lustrem®) i chytros$¢ (widoczna w sposobie przeprowadzenia pierwszej
rozmowy z Delfing de Nucingen®).

Gléwnym problemem trapigcym Eugeniusza z punktu widzenia psy-
chologii jest dysonans poznawczy, czyli

stan napiecia psychicznego pojawiajacy sie wéwczas, gdy dochodzi do konfronta-
¢ji dwoch lub wiecej niezgodnych ze sobg informacji, odnoszacych sie do istotnych

kwestii, zwlaszcza jesli dotycza one uogélnionego «obrazu samego siebie» lub

wlasnego zachowania w konkretnych sytuacjach®,

Dysonans poznawczy wywoluje cierpienie, dlatego podmiot dgzy
dojego wyeliminowania lub redukcji, na przyktad poprzez szukanie uza-
sadnienia dla swojego niewtasciwego zachowania, poniewaz wigkszos¢
ludzi chce widzie¢ siebie jako dobrych, moralnych i przestrzegajacych
regul®. W przypadku Eugeniusza przyczyng takiego stanu psychicz-
nego jest konflikt moralny wynikajacy z pragnienia zrobienia kariery,
zdobycia pozycji i wzbogacenia sie przy zachowaniu §wiadomosci, ze
srodki umozliwiajgce szybkg realizacje celu kldcg sie z jego wewnetrz-
nym kodeksem postepowania. Jednym z momentéw powiesci najbardziej
wyraznie pokazujacych watpliwosci studenta jest jego rozmowa z Hora-
cym Bianchonem, w ktérej odwotuje sie do dzieta Jana Jakuba Rousseau,
przytaczajac nastepujacy przyklad wyrzadzenia zta dla osiggniecia oso-
bistej korzysci: zabdjstwo chiniskiego mandaryna, by zdoby¢ bogactwo.
Bianchon zbywa go zartem, a gdy przyjaciel naciska, przyznaje, ze nie
bylby do tego zdolny. Woéwczas Eugeniusz decyduje si¢ na przyblizenie
mu swojej aktualnej sytuacji i méwi: ,Otdz, Bianchon, ja jestem szalony,
ulecz mnie”. Najczestszym uzasadnieniem postepowania jest dla Eu-
geniusza argument, ze pienigdze zapewnig szczescie jego rodzinie,
ktéra zdobyta sie na wiele poswiecen, aby umozliwi¢ mu studia, zresztg
prosba o wsparcie finansowe takze byla zZrédltem dysonansu, co widad,
gdy mlodzieniec je otrzymuje i wybucha ptaczem®.

Innym problemem psychologicznym, z ktérym wydaje sie mierzy¢ Eu-
geniusz, jest relacja z ojcem. Wedtug teorii Sigmunda Freuda, konflikt
z ojcem stanowi etap rozwoju prawidlowej osobowosci®®, moze prowadzié

2 Tamze, s. 106.

8 Tamze, S. 96-97.

¢ Encyklopedia psychologii, red. W. Szewczuk, Warszawa 1998, s. 69.

¢ L. Festinger, cyt. za. Encyklopedia..., s. 69-70.

¢ Zob. H. Balzac, Ojciec..., dz. cyt., s. 103-104.

7 Tamze, s. 72..

68 §.K. Ciccarelli, ].N. White, Psychologia, thum. A. Bukowski, . Sroda, Poznan 2015, s. 499-500.
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jednak do powstania traum®. Odpowiada za nie takze styl wychowawczy,
reprezentowany przez danego rodzica. Najbardziej korzystny dla relacji jest
styl autorytatywno-dwustronny, w ktérym opiekun stawia dziecku wyma-
gania, jest jednak otwarty na jego potrzeby. Jego przeciwienstwem jest styl
autorytarny, manifestujacy wladze, ktéry polega na tym, ze duzo wiekszy
nacisk kfadziony jest na przestrzeganie regut niz na autonomie dziecka’.
Wydaje sie, ze pan de Rastignac reprezentowal to drugie podejscie. W przy-
padku pozostalych cztonkéw rodziny Eugeniusza, chociaz sg oni postacia-
mi epizodycznymi, zostaly podane elementy charakterystyki oraz pewne
szczeglly dotyczace ich biografii, a matka i starsza siostra Laura” majg na-
wet mozliwo$¢ wypowiedzenia si¢ wlasnym glosem w przesytanych studen-
towi listach. Pan de Rastignac jest natomiast cztowiekiem bez wlasciwosci,
jedyne informacje, jakie uzyskujemy o nim z listéw, brzmig: , Nie mow nic
o mej prosbie ojcu, sprzeciwitby sie moze; ja zas, w razie gdybym nie dostat
tych pieniedzy, statbym sie pastwg rozpaczy, moze samobdjstwa.”’*, ,Nie
mogtabym, choc¢by nawet szlo o ocalenie Ci zycia, wydoby¢ drugi raz tak
znacznej sumy bez powiadomienia ojca, co zmacitoby domowa harmonie””.
Mozna z nich wywnioskowaé, ze ojciec Eugeniusza, cho¢ fozy na edukacje
syna, nie udziela mu wsparcia, gdy ten pragnie zrobi¢ co$ na wlasng reke,
by¢ moze nawet nie zalezy mu na jego szczesciu, jesli jest pojmowane w inny
sposéb, niz sobie wyobraza. Plytka i trudna relacja mogta poskutkowaé
ucieczkag w mechanizm obronny przemieszczenia, polegajacy na ,wyra-
zaniu w stosunku do mniej groznego celu zastepczego uczué, ktére mo-
glyby sie okaza¢ zagrozeniem, gdyby zostaly skierowane przeciwko [lub
ku — przyp. E.H.] faktycznemu celowi”’*. Wprawdzie przemieszczenie
wigze sie na ogét z negatywnymi emocjami, jednak w tym przypadku takze
préba okazania ojcu cieplych uczué bez zachowania dystansu mogla jawié
sie chlopcu jako niebezpieczna. Osobg, z ktorg budowat relacje ojcowska,

¢ Por.,Oburza go konieczno$é podporzadkowania sie ich wladzy, szczegdlnie gdy sprawuja
ja w spos6b arbitralny. Napiecia te s3 przejawem buntu charakterystycznego dla okresu do-
rastania. (...). Wiekszo$¢ moich pacjentéw (...) opowiadato podobne historie (...). Ojciec
powierzyt synowi wykonanie pewnej pracy. Chlopcu nie spodobat sie ton jego glosu lub tez
polecenie wydawalo mu sie krzywdzace, wiec wyrazat sprzeciw. Ojca gniewalo to i grozac
unosil reke. Chlopiec nie namyslajac sie wiele, powalat ojca na ziemie. A potem dochodzit
do przekonania, ze skoro upokorzyt ojca, nie wypada mu pozosta¢ w domu.”, B. Spock,
Przewodnik po Zyciu i mitosci dla nastolatkéw, ttum. J. Hera, Warszawa 1978, s. 51-53.

° R.J. Gerrig, Ph.G. Zimbardo, Psychologia i zycie. Wydanie nowe, ttum. J. Radzicki, War-
szawa 2006, S. 332.

™ Imie Laure nosila takze ulubiona siostra Balzaka, co stanowi kolejny, obok studiéw praw-
niczych, element autobiograficzny wykorzystany przy tworzeniu postaci Rastigna-
ca—por. http://www.maremurex.net/ComedieH.html (dostep 12 VI 2019).

2 H. Balzac, Ojciec..., dz. cyt., s. 66.
” Tamze, s. 71.
™ S.K. Ciccarelli, ].N. White, dz. cyt., s. 498.
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jest Jan Joachim Goriot, stagd wspomniane wczesniej szacunek oraz przy-
wigzanie, ktére moglyby dziwi¢ miedzy innymi ze wzgledu na odmienne
osobowosci oraz réznice klasowe (handlarz maka zdobyt majatek w okresie,
gdy rodzina de Rastignac zostala go pozbawiona™). Starszy pensjona-
riusz reprezentowatl zupetnie inny typ relacji z dzie¢mi, niz ten, do ktore-
go Rastignac byl przyzwyczajony, co z pewnoscia zachwycito i zaskoczy-
to studenta, zostal on zresztg szybko przeniesiony na znajomos¢ z chtopcem,
ktérego mezczyzna symbolicznie usynowit’.

Element charakterystyki stanowi takze onomastyka literacka, poniewaz
nazwisko moze nie$¢ ze sobg istotne informacje dotyczace postaci. Imie
Eugeniusz oznacza osobe szlachetng lub dobrze urodzona”. Bohatera po-
wiesci dotycza obydwa znaczenia, poniewaz miat wiele pozytywnych cech
charakteru i pochodzil z rodziny szlacheckiej, cho¢ zubozalej. Brzmienie
jego imienia wywotuje takze skojarzenia z geniuszem (Eugeéne — génie),
co mozna odnie$¢ zaré6wno do szczegdlnej inteligencji mlodzierica, jak
idojego roli kreacyjnej w utworze — wspomnianej wczesniej sugestii nar-
ratora, ze watek ojca Goriot jest istotny ze wzgledu na zainteresowanie
nim chlopca, jak réwniez posrednio do zmiany losu Wiktoryny przez dzia-
tania Vautrina. Nazwisko de Rastignac jest do$¢ popularne wérdd szlachty
francuskiej, nosila je miedzy innymi rodzina, ktéra w XIX wieku przy-
czynita sie do budowy neoklasycznego zameczku w poblizu Bordeaux’.
Eugeniusz pochodzit z okolic miasta Angouléme, ktére takze znajduje
sie na potudniu. Mozna zatem wnioskowad, ze pisarz wykorzystat na-
zwisko kojarzace mu si¢ z arystokracja potudniowofrancuska, by¢ moze
bedace punktem odniesienia takze dla jego czytelnikéw.

W ramach podsumowania mozna stwierdzi¢, ze Eugeniusz de Rastignac
jest postacig pierwszoplanowa, charakterem lub indywidualnoscig (w za-
leznosci od uzytej terminologii), wprawdzie zbudowang na popularnym
wowczas schemacie mlodego czlowieka z prowincji pragnacego zrobi¢
kariere w wielkim miescie, mimo to, miedzy innymi za sprawa odnie-
sieft autobiograficznych, zywa i budzacg zainteresowanie oraz sympatie.
Do jej wykreowania autor powiesci postuzyt sie réznorodnymi technikami,
nalezacymi do odmiennych rodzajéw postaciowania, co sktania czytelni-
ka do podjecia wysitku intelektualnego podczas procesu konkretyzacji bo-
hatera. Cechy postaci umozliwiajg jej takze petnienie funkcji swego rodza-
ju przewodnika po XIX-wiecznym Paryzu.

> Zob. H. Balzac, Ojciec..., dz. cyt., s. 47, 68—71.

76 Tamze, S. 114.

" H. Luszczynska, Znaczenie imion (Imiona zZenskie, imiona meskie), Walcz 1991, s. 55.
78 https://structurae.net/structures/chateau-de-rastignac (dostep 10 VI 2019).
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Martyna Iwanicka
Uniwersytet Jagiellonski

Idea niedopetniona, czyli mesjanizm filozoficzny Waltera Benjamina

Spotkanie z tworczos$cig Waltera Benjamina stanowi pewne wyzwanie. Pro-
ba dialogu z kolazem zapozyczen, biblioteka cytatéw, gdzie esencja, jakze
rozproszona, ukryta jest pomiedzy wersami, wymaga pewnego zdetermino-
wania. Pokusg badacza moze by¢ préba pokonania Benjamina jego wlasng
bronia - stworzenia pracy nie-pracy — Pasazy Benjaminowskich zapozyczen.
Jednak na razie nie mozemy uzurpowac sobie takiego przywileju -, dopie-
ro dla zbawionej ludzkosci kazdy moment jej przesztosci staje sie podatny
na cytowanie™. W oczekiwaniu na te zbawczg rzeczywistos¢ pozostaje nam
podazaé za mysla Autora rozprawy O pojeciu historii. Autora, ktdry nie bat
sie wchodzi¢ na grunt filozoficznie grzaski. Jego mysli filozoficznej nie
brak odwagi, az zawstydzaj3co szczerego czerpania z dorobku teologii.
Czerpania zachlannego, mozliwego chyba jedynie dla cztowieka, dla kté-
rego rzeczywistos¢ teologii jest sprawa tozsamosci. W tym szczegélnym
przypadku mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze w osobie Waltera Ben-
jamina urzeczywistnia sie jego wlasna mysl. Mysl w zaskakujgco plynny,
naturalny, hermeneutyczno-kolisty sposéb przechodzaca od literatury
do filozofii, od filozofii do teologii — koniczgc znéw gdzie$ na pograniczu ese-
ju krytyczno-literackiego. Przy czym zachowujaca w tym intelektualng
ostro$¢ — Benjamin w sposéb §wiadomy i celowy wprowadza termino-
logie teologiczna w dziedzine filozofii. Na szczegdlng uwage zastuguje
pojecie mesjanizmu. Cho¢ jego ujmowanie zmienialo sie wraz z intelek-
tualng droga Benjamina, to na potrzeby tej pracy zajmowaé bedzie nas

! 'W. Benjamin, O pojeciu historii, w: Konstelacje. Wybor tekstéw, thum. A Lipszyc i A. Wolko-
wicz, Krakéw 2012, s. 312.
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filozoficzne jego odczytanie — mesjanizm filozoficzny. Kwestia ta wigze sie
z pytaniem o mozliwo$¢ ocalenia oraz znaczenie zabawienia na gruncie
filozofii. O to, kim mialby by¢ Mesjasz i jakg role petnitby w tym kontek-
§cie. Zarysowywana przez Benjamina wizja mozliwosci takiego zbawienia,
bedacego tesknotg nie tylko Narodu Wybranego, ale i pokoleni Filozoféw,
zdaje sie w pierwszej chwili ideg ztudng i niemozliwg do spetnienia. Jed-
nak, jak zauwaza w ksigzce Sprawiedliwos¢ na kovicu jezyka Adam Lipszyc:
,Jesli dziatania mesjariskie maja by¢ mozliwe, w jakims sensie czy wymiarze
muszg by¢ tez zarazem niemozliwe”>. Owa niemozliwo$¢ otwiera przed
nami rzeczywistosc ,idei niedopelnionej”, czyniacej swoje niedopetnienie
poczatkiem i celem. Bedzie ona stanowi¢ przedmiot badania tej pracy. Tym
samym rozwazania te sytuuja sie w bardziej religijnie przychylnym nurcie
odczytywania mysli Walter Banjamina, ktéra doczekala sie wielu odmien-
nych szkét interpretacji.

Mozna odnieéé¢ wrazenie, ze wspdlczesny dyskurs filozoficzny nie
pozostawia przestrzeni dla teologii. Zdaje sie, ze jej przejawy zostaly
wytropione i odseparowane, zamkniete w bezpiecznych granicach filo-
zofli religii. A jednak przeciez filozofia nie zostata uwolniona od pytan
z pogranicza eschatologii. W zwigzku z tym mysl teologiczna, cho¢
skrywa sie pod stotem filozoficznych rozgrywek niczym garbaty karzeP,
wciaz pozostaje znaczaca. Przypadek Waltera Benjamina jest szczeg6lny.
Filozof zdawat sobie sprawe z pietna archaicznosci i niestosownosci, jakie
zyskata wspotczesnie dziedzina, ktdrg sie zajmowal. Teologia, ,dzis, jak
wiadomo, jest mata, brzydka i tak czy owak nie wolno sie jej pokazywac™,
pisze. A jednak juz w pierwszej tezie O pojeciu historii z i$cie freudowska
przenikliwo$cig rozprawia sie z tg filozoficzng obtuda. Prowokuje do jakze
niewygodnego pytania o to, kto tak naprawde pociaga w filozofii za sznur-
ki. Kogo zmuszeni jesteSmy wzia¢ na stuzbe, by nieustannie wygrywac.
Kto kryje sie za kulisami. Wydaje sie, ze tym samym Benjamin zache-
ca do uczciwej autorefleksji, do obnazenia taktyki i jawnosci relacjitacza-
cych filozofie z teologia. Cho¢ owo wziecie teologii na stuzbe brzmieé¢ moze
jak zaznaczenie pewnej wyzszoSci filozofii to jednoczeénie stanowi pod-
kreglenie, ze teologiczna mysl jest co najmniej potrzebna w filozoficznym
rozwoju. Wedtug Agaty Bielik-Robson, Benjamin mial reprezentowac
nurt intelektualny ,opcji postsekularnej” — rozumianej po haberma-
sowsku jako ponowny namyst nad udziatem religii ,w ksztaltowaniu sie
zachodniej rzeczywistosci” —,nalezat do myslicieli uprawiajacych filozofie

2 A. Lipszyc, Sprawiedliwos¢ na kovicu jezyka. Czytanie Waltera Benjamina., Krakdw, s. 15.
> Por. W. Benjamin, O pojeciu historii, s. 311.
* Tamze.
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w obszarze granicznym miedzy Atenami a Jerozolima™. To obrazowe
poréwnanie podkresla istotny aspekt filozoficzno-teologicznych napieé:
Benjamin, bedac myslicielem skrajno$ci, mimowolnie posiada duchows
ojczyzne zaréwno w Atenach, jak i w Jerozolimie. Jak ukazuje bowiem
Szestow, na europejskim mysleniu cigzy jednoczesnie dziedzictwo Gre-
cjiijudaizmu (Izraela?) - rozumu i wiary.

W ksigzce Czas wiersza. Paul Celan i teologie literackie Adam Lipszyc przy-
tacza mowe Gershoma Scholema z 1930 roku, z ktérej wynika, ze ,wobec
skrajnego wyjatowienia oficjalnej teologii wtasciwe problemy teologicz-
ne musialy schronic¢ sie w zywiole literatury”. Lipszyc podkresla dwie
istotne konsekwencje takiego przeniesienia. Po pierwsze: teologia, o kté-
rej mowi Scholem, to teologia skrajnie negatywna (co jednak nie bedzie
miato bezposredniego przelozenia na podejicie Benjamina do teologii).
Po drugie: nie chodzi tu o teologie podstepnie ukryta pod maska literatury’.
Implikacje te zostajg pokazane na przykladzie podejscia Gershoma Scho-
lema i Waltera Benjamina do dzieta Kafki:

Jesli zatem Scholem twierdzil, ze sercem dzieta Kafki jest niemozliwe do roz-
szyfrowania Pismo tozsame z objawieniem, kt6re wycofalo sie do stanu nicoéci,
wedle Benjamina $§wiat Kafki to uniwersum, gdzie Pismo zostalo naprawde
utracone, ostala sie wiec jedynie pogloska o prawdzie objawionej — gdzie praw-
da moze jedynie przybraé posta¢ pogtoski o samej sobie®.

Dla Benjamina pisma Kafki sg ,podobne do literatury™. W ten sposéb
zostaje zaakcentowany ponadliteracki charakter jego dziet, ich wymiar tran-
scendujacy —nalezacy do , teologii literackich”. Dzisiaj jednak, osiemdziesigt
osiem lat po mowie Scholema, by¢ moze usprawiedliwione bytoby réwniez
stwierdzenie: koncept teologii literackich okazal sie niewystarczajgcy
i poturbowana przez literature teologia skryla sie w rozlegtej, zdawatoby
sie tez niegoscinnej, przestrzeni filozofii. W przewrotny sposéb pozwa-
la nam to, co czyniti Scholem, pokladaé nadzieje w Benjaminie —lecz nie
w jego krytyce literackiej, a w jego filozofowaniu™.

Warto zauwazy¢, ze filozofia nie musi by¢ jedynie siostrg udzielajgcg schro-
nienia niechcianej i wySmianej teologii. Filozofia nie tyle ma teraz mozliwo$¢é
korzystania z dorobku i aparatu teologii, co po prostu czynila to nieustannie

* A. Bielik-Robson, Cienie pod czerwong skalg. Eseje o literaturze, Gdanisk 2016, s. 158.

A. Lipszyc, Czas wiersza. Paul Celan i teologie literackie, Budapeszt 2015, s.12.

Tamze.

Tamze, s. 14.

W. Benjamin, Franz Kafka, w: W. Benjamin, Konstelacje. Wybér tekstow, przet. A. Lipszyc
i A. Wolkowicz, Krakéw 2012, s. 235, cyt, za: A. Lipszyc, Czas wiersza, s. 14.

19 A. Lipszyc, Czas wiersza, S.12..
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przez ostatnie stulecia. W pracy O pojeciu historii Waltera Benjamina poje-
cia teologiczne i filozoficzne przenikajg sie — zdajg sie naleze¢ do wspdlne-
go $wiata dyskurséw. Szczegélnie istotna wydaje sie koncepcja mesjani-
zmu. Cho¢ podejscie Benjamina do judaizmu wydaje sie niejednoznaczne,
czesto wrecz nieufne, to stanowit on niewatpliwie jedno z licznych Zrédet

jego tozsamosci. Zydowskie inspiracje w Benjaminowskiej refleksji nad

mesjanizmem, nawet w jego bardziej materialistycznym ujeciu, wydaja
sie znaczace. Oczywiscie jego idea mesjaiska rézni sie od chrzescijaniskie-
go ujecia mesjanizmu: ,w zadnym razie nie nalezy wigza¢ z tg ideg obra-
zow cierpliwego oczekiwania ani chrystologicznych koncepcji zbawczej

roli cierpienia”™. U Benjamina $§wiat postrzegany bedzie jako niedopelniony,
czy nieprzygotowany — zas z objawienia wyplywa nakaz czynu, bowiem pod-
jete dzialania o ,mesjaniskim charakterze” majg przyczynic sie do naprawy
stworzenia'>. Nadejicie Mesjasza ma wydarzy¢ sie w czasie —w zwigzku z tym

jest nierozerwalnie zwigzane z biegiem dziejéw. Zapewne dlatego rozpatry-
wane bylo w kontekstach spoteczno-politycznych. Jak zauwaza Emmanuel

Lévinas w Tekstach mesjanistycznych, ,nadejscie Mesjasza zawiera element
irracjonalny, a przynajmniej cos, co nie zalezy od czlowieka, co pochodzi z ze-
wnatrz: rozwigzanie sprzecznosci politycznych””. Ten element irracjonalny
ukazuje przepasé¢ pomiedzy naszymi czasami—a wiec i naszym mysleniem

i postrzeganiem — a erg mesjanska. ,W samg strukture naszej zbawczej

aktywnosci musi by¢ wpisana wieczna niedosieznos¢ celu, bez niej bowiem

dziatalno$¢ ta nie mogtaby prowadzi¢ ku naprawde transcendentnemu Kré-
lestwu™. Mesjasz jawi nam si¢ jako drastycznie od nas rézny. Jego Innos¢

wskazuje na przepas¢ miedzy tym co teraz, a tym co oczekiwane. Para-
doksalnos¢ tej innosci t3czy sie z paradoksalnoscig naszego oczekiwania.
»Mesjasz przychodzi tylko do tego, kto oczekuje. Nie istnieje obiektywne

wyzwolenie. Nie ma mesjanizmu dla nietoperza!”.

W O pojeciu historii Benjamin pisze: ,jak kazdemu pokoleniu przed nami,
dana jest nam staba mesjanska sila, do ktérej przeszios¢ zglasza roszcze-
nia”*®. Ten zwrot ku przeszto$ci zdaje sie by¢ nieodzownie zwigzany z Ben-
jaminowskg koncepcjg roli narracji historii. ,Historia jest przedmiotem
konstrukeji, ktérej miejscem nie jest czas jednorodny i pusty, lecz czas

I Tenze, Sprawiedliwo$¢ na koicu jezyka, s. 14.

2 Tamze.

3 E. Lévinas, Trudna wolno$¢. Eseje o judaizmie, ttum. A Kury$, Gdynia 1991, s. 67.

4 A. Lipszyc, Sprawiedliwos¢ na kovicu jezyka. Czytanie Waltera Benjamina., Krakdw, s. 14-15.
15 E. Lévinas, Trudna wolnosé, s. 95.

16 W. Benjamin, O pojeciu historii, s. 312.
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wypelniony Teraz”’. Wzajemne oddzialywanie i zaleznosci pomiedzy
przesztoscia i przysztoscig kulminujg w krétkim i ulotnym Teraz. Tym,
co moze by¢ kluczem zaréwno do idei mesjanskiej, jak i do idei histo-
rii, jest sposéb pojmowania czasu w judaizmie. Czasu, ktdry, jak pisze
Heschel, jest ,wiecznoscig w przebraniu™®. Ktéry zydzi nieustannie ce-
lebruja w postaci wielu §wiat oraz cotygodniowych obchodéw Szabatu.
Czas jest rOwniez nierozerwalnie zwigzany z oczekiwaniem, a jego re-
ligijne wywyzszenie ma inklinacje profetyczne, wigze sie z nadzieja, ze
nastanie w konicu ta szczegdlna chwila w czasie —,mesjanski koniec dni””.
Stynna metafora Aniofa historii, ktéry ozyt dla Benjamina z obrazu Pau-
la Klee, jest wyrazeniem napiecia towarzyszgcego rozwazaniom nad czasem.
Jego zwrdcona ku przesziosci twarz wpatruje sie i w nas. To my toniemy
w nieustannie pietrzacych sie gruzach dziejow. I zza plecéw Aniola histo-
rii chciwie wypatrujemy przysztosci®.

Jednak to przeszlo$¢ — historia, odgrywa w judaizmie szczegdlng role.
Kultywowanie pamieci ma uczynic Teraz przedsionkiem do lepszego jutra.
,Przesztos¢ niesie w sobie sekretny wskaznik, ktéry odsyta jg ku zbawie-
niu”*, pisze Benjamin. Objawienie, ktdre jest teraz jedynie ,poglosks
o samym sobie”, wydarzylo sie wlasnie w przeszlosci. A jednak przeciez
nie mamy wyboru, jeste$my uwiklani w rzeczywistos¢ tu i Teraz. Wrzu-
ceni w dzieje — porzuceni w $§wiecie pogtosek, domystéw i pétprawd,
zagubieni w teraZniejszos$ci — momencie w ktérym ,czas zatrzymuje sie
i zamiera w bezruchu”**.

Chyba kazdy wnikliwy czytelnik tez O pojeciu historii, rozwazajacy je
w kontekscie dziejow zbawienia, musiat kiedys$ zada¢ sobie pytanie, jak
ma sie ta idea mesjaniska w stosunku do przewijajacego sie w tym dziele
watku marksistowskiego. Pytanie graniczgce z przekonaniem, czy to nie
wlasnie w marksizmie upatrywat Benjamin owego wybawienia z niedo-
pelnienia. Zbawienia na gruncie filozoficznym. Jak pisze Hannah Arendt
w ksiazce Ludzie w mrocznych czasach: ,Benjamin byl prawdopodobnie
najosobliwszym marksistg, jakiego wydal ten dos¢ bogaty w osobliwo-
$ci ruch”®. Fascynacja Benjamina marksizmem oparta byla na koncepcie
polegajacym na tym, ze:

7 Tamze, s. 320.

18 A.J. Heschel, Szabat i jego znaczenie dla wspdlczesnego czlowieka, ttum. H. Halinkowski, s. 43.
¥ Tamze, s. 131.

20 por. W. Benjamin, O pojeciu historii, s. 316.

2 W. Benjamin, O pojeciu historii, s. 312.

22 Tamze.

2 H. Arendt, Ludzie w mrocznych czasach, tham. A. Wotkowicz, Gdansk 2013, s. 202.
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strona duchowa i jej posta¢ materialna wchodzily w siostrzany zwiazek, tak
intymny, iz bodaj wszedzie wolno sie bylo dopatrywaé¢ odpowiednikdw, corre-
spondance, ktore, jedli tylko zostaly prawidlowo przyporzgdkowane, rozjasnialy
sie nawzajem i objasnialy, i w koricu nie wymagaly juz interpretacyjno-wyja-
$niajacego komentarza®,

To jakze pieknie nierealne marzenie, niedopelnione §wiatem, zdaje sie
byc¢ bliskie kazdemu czlowiekowi religii — wyraza zmeczenie podziatem
nasacrum i profanum, tesknote za jednoscia. Zdaje sie, ze Benjamin urze-
czony byl szczeg6lnie teorig nadbudowy Marksa, ktérg jednak rozumiat
w kontekscie heurystyczno-metodycznym?®. W trzecim tomie Gtéwnych nur-
tow marksizmu Kotakowski zauwaza: , z wszystkich znanych pisarzy szkoly
frankfurckiej byt on tym, ktérego wiez z marksizmem byta najluzniejsza®.
I dalej: ,nie wydaje si¢, by Benjamin, mimo okazjonalnych deklaracji, miat
z marksizmem wiele wspdlnego™. Tym, co jednak sugeruje silniejsze,
ideowe konotacje z marksizmem jest przewijajacy sie przez O pojeciu hi-
storii termin ,materializm historyczny”. Kotakowski pisze, ze Benjamin
uwazal sie przez dluzszy czas za wyznawece tej teorii, cho¢ pojmowat jg
na swéj wlasny spos6b®. ,Wydaje sie, ze usitowal on wcieli¢ materializm
historyczny do wlasnej teorii kultury, ktérg wypracowat byt sobie przedtem
iktéra z marksizmem nic wspélnego nie miata”®. A zatem bytoby to instru-
mentalne wykorzystanie tej koncepcji: ,traktowat materializm historyczny
jako taki rodzaj kodu, ktéry moze stuzy¢ do odstaniania zaszyfrowanych
sensow historii™°.

Jednak watki mesjanistyczne nie s3 przeciez marksizmowi obce. Jak pisze
Eliade w Sacrum a profanum, Marks przywotal ponownie jeden z najwiek-
szych mitéw eschatologicznych $wiata azjatycko-§rédziemnomorskiego:

»zbawczg role sprawiedliwego («wybranego», «pomazanca», «<niewinne-
go», «postanca» — w naszych czasach: proletariatu), ktérego cierpienia sg
powotane do tego, by zmieni¢ ontologiczny stan §wiata™". Jednak Marks
nie poprzestaje na tym i laczy 6w mit z idea, czy moéwiac pojeciami Eliade-
go: ,ideologig mesjanisky”. Eliade méwi o , profetycznej i soteriologicznej

24 Tamze.

%5 Tamze.

26 L. Kotakowski, Gldwne nurty marksizmu, t. 3, Warszawa 2009, s. 345.
27 Tamze, s. 350.

28 Tamze, s. 349.

2% Tamze.

30 Tamze.

1 M. Eliade, Sacrum a profanum. O istocie sfery religijnej, thum. B. Baran, Warszawa 2008,
S. 224.
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roli, jakg [Marks] przydziela proletariatowi”. Laczy sie ona z nadzieja

korica historii — eschatologicznego konica dziejéw*. Wedtug Kotakow-
skiego Benjamin miat wierzy¢,w wyzwolicielski potencjal proletariatu, ale
proletariat wystepowat dlan raczej jako nosiciel kultury przyszlej, ktora by
mogta odbudowac wartosci, ginace razem z upadkiem mitéw, nie za$
jako organizator nowych stosunkéw produkeji”*. Cho¢ w O pojeciu histo-
rii uzywana jest terminologia zwigzana z mysla marksistowskg to wydaje
sie, ze stuzy ona kreacji $wiata ideowo innego — benjaminowskiego.

Natomiast tym, co pociggato Benjamina w komunizmie, byta ,idea niecig-
glosci dziejow” —i to w niej mozna by upatrywaé pewnych konotacji z ideg
mesjanska®. Jak pisze Kotakowski:

KO]arzyl teidee meCIQgiosa z tradycjg zydowskiego mesjanizmu i wbrew marksi-
zmowi uwazal, ze eschatologia czysto immanentna jest nlemozhwa ze eschaton
nie moze zjawic sie jako naturalna kontynuacja dotychczasowego potoku zdarzen,
ale musi wkroczy¢ przez dziure w czasie, wlagnie jak Mesjasz*®.

Benjamin nazwie to ,malg furtka, przez ktorg mégt wkroczy¢ Mesjasz™’.
Wydaje sie, ze owo wyczekiwane wybawienie musi nadej$¢ z zewngtrz,
co zdaje sie podkreslaé role i konieczno$¢ transcendencji.

Analiza ta pokazuje, ze zakwalifikowanie Waltera Benjamina jedynie
do opcji marksistowskiej byloby zbytnim uproszczeniem. Jednoczenie,
nurt ten pozostawat dla niego niewatpliwg inspiracj, w ktorej zdawat sie
poktadaé¢ nadzieje. Przytoczone fragmenty oraz komentarze obrazuja, ze
Walter Benjamin, wpisujac marksizm do kolazu swojej twdrczosci, przyciat
go wedle wlasnej miary, zapozyczajac od niego istotng réwniez dla tych
rozwazan mozliwo$¢ przekucia religijnej koncepcji mesjanizmu w mesja-
nizm rozumiany w sposéb bardziej filozoficzny.

Jesli jakas forma zbawienia miataby by¢ mozliwa na gruncie filozofii,
pojawia sie pytanie o figure Mesjasza. Czytajac O pojeciu historii domy-
slamy sie, ze w takiej roli mégtby widzie¢ Benjamin genialnego dzie-
jopisarza, kronikarza ludzkosci, by¢ moze — materialiste historyczne-
go. Wyczekiwanego przez Benjamina twdrce nowego pojecia historii,
ktére sprostatoby nieustannie trwajgcemu stanowi wyjatkowemu?®.

32 Tamze.

3 Tamze, s. 225.

3* L. Kotakowski, Gtdwne nurty marksizmu, s. 350.
3% Tamze, S. 349.

36 Tamze, s. 350.

7 W. Benjamin, O pojeciu historii, s. 322.

38 Tamze, s. 315.
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Ta figura Wybranego, znajgcego sie na najbardziej niepozornych ze
zmian, rozpoznajgcego w przeszlosci zapowiedz terazniejszosci, uchwy-
tujacego obraz przesziosci, w jakiej zjawia sie ona w chwili niebez-
pieczenstwa®’, majacego petng swiadomos¢, ze ,gdy wrog zwyciezy,
zmarli takze nie bedg bezpieczni”*°, jest uosobieniem idei mesjanskiej
o filozoficznym zabarwieniu. Jednak, rola jaka ma do odegrania Me-
sjasz wciaz pozostaje nie do konica jasna. Z pewnoscia nastepuje odej-
$cie od religijnego sensu tej figury. Chyba ze to filozofia, wraz z ukrytg
za kulisami teologig stanowi¢ by miata nowg religie Wspétczesnosci.
By¢ moze rolg dziejopisarza bytoby stworzenie nowej dziejowej jedno-
Sci, poprzez ,rozerwanie [starego] kontinuum historii”#. Osgdzenie
dziejéw, o§wiecenie umystéw, nastanie Prawdy, ktora nie bedzie juz
tylko , pogloska o samej sobie”. O pojeciu historii nie rozstrzyga tej kwe-
stii —-pozostawia te idee niedopetniong.

Sprowokowane przez Benjamina rozwazania nad zbawczym sensem
filozofii, nad mozliwym wybawieniem z wieloéci dyskurséw, nad dopelnie-
niem niedopelnionego, sg dla mtodego adepta tej sztuki ideg pociggajaca.
Rodzi si¢ pokusa, by podja¢ probe nakreslenia pewnej mozliwosci ich
rozwiagzania. Propozycji, ktéra inspirowana bytaby wszechstronnoscia
Waltera Benjamian. Czerpigcej z zamilowania, ktére zdawalo sie stano-
wi¢ kwintesencje réwniez jego egzystencji — kolekcjonowania cytatéw.
Chorobliwej wrecz mitosci do literatury. Nie bez powodu Kolakowski na-
zywa Benjamina ,jednym z najwybitniejszych krytykéw literackich nie-
mieckich epoki miedzywojennej”**. W jakze przewrotny sposéb, na drodze
od teologii przez literature ku filozofii, znéw trafiamy w objecia Logosu.
Lecz przeciez to wlasnie literatura jest przestrzenia, gdzie filozofia zo-
staje poddana prébie, gdzie abstrakcyjne idee nabierajg autentycznosci,
spotykajg sie z przyziemnie ludzkim zyciem. W zwiazku z tym, moze
to literatura moglaby stanowi¢ przestrzen zbawczej rzeczywistosci dla mi-
tosnikéw madrosci. Weigz pozostaje pytanie o Mesjasza — Zbawce filozo-
ficznego. Czyzby mialby nim by¢ genialny poeta, dramaturg, powiesciopi-
sarz. Koncepty te zdajg sie dla filozofii niewystarczajace. Nieprzystajace
do wielowymiarowosci tej dziedzin. Oznaczaé by to moglo, ze wybawie-
nie nadejs¢ moze jedynie z dialogu z wieloscig. Z przerwania dziejowe-
go monologu zwyciezcow i rozpoczecia ,czesania historii pod wlos”#.

3 Por. tamze, S. 313—314.

4° Tamze, s. 314.

‘I Tamze, s. 321.

2 L. Kotakowski, Gtéwne nurty marksizmu, s. 345.
** W. Benjamin, O pojeciu historii, s. 315.
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Z pokornego odpokutowania barbarzynstw przeszlosci, w celu spotka-
nia z Innos$cig nadchodzacego jutra. Wigzaloby sie to z przyjeciem owe-
go cigzacego niedopelnienia. Uznaniem, ze mesjanizm filozoficzny, wia-
$nie dzieki niemu, nieustannie trwa i si¢ odnawia. Ze nie jest punktem
w czasie, ale towarzyszem dziejow. Wyzwalajac z checi dopetnienia nie-
dopetnialnego.

Chyba nie bedzie naduzyciem stwierdzenie, ze twdrczo$¢ Waltera Ben-
jamina jest uosobieniem swoistosci. Jego zawily sposéb dialogu z odbiorcg
oraz nawskro$ osobiste podejscie do termindw z pozoru zrozumiatych zmu-
szajg czytelnika do wielokrotnego przedefiniowywania wlasnego stownika.
Ukazuje on nam, ze mozliwe jest zerwanie z utartym podzialem dziedzin. Ze
zaleznosci miedzy filozofia, teologia i literaturg moga by¢ dla nich wzajemnie
zbawienne. Okazuje sie, ze wyrosta z teologii zydowskiej idea mesjariska,
moze stac sie terminem uzytecznym dla filozofii. Pragnienie zbawienia od
niedopelnienia okazuje sie wspdlne — zawigzuje wspdlnote oczekujacych.
Dokonane przedefiniowanie mesjanizmu ukazuje jego szczegdlng wartosc.
Gdy przestanie on znajdowac sie jedynie na piedestale utopii, okazuje sie pra-
womocng propozycja ratunku dla filozofii. Jednak zaczyna on teraz funkcjono-
wac jako termin odseparowany od pojecia Mesjasza. Wsréd wielu mozliwych
prorokéw mesjanizmu filozoficznego wydaje sie brakowac miejsca dla Jed-
nostki Wybranej. I wbrew pozorom moze to by¢ dobra wiadomo$¢, poniewaz
oznacza, ze w filozofii nie ma miejsca na dziejowe monologi—jej przysztoscig
jest dialog. Ryzykowne byloby zwa¢ Benjamina dialogikiem - lecz jak naj-
bardziej w kolazu jego dziela przewija sie jako postulat koniecznos¢ dialo-
gu z tym, co niedopelnione. A przeciez jedynie dzieki temu niedopetnieniu,
zawigzac sie moze dialog.
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Dikastis politikoon. On the political engagement of judiciary

THE LAW AND POLITICS

The idea of political activity of judges raises many controversies and nowa-
days this problem seems to be especially burning. But it is not an exclusively
contemporary difficulty in any way. The question whether the judicial task
is political in its nature constitutes one of the most fundamental axes of
discussion between various theories of law, with answers ranging from
the radical no of hard positivism to the unconcerned yes of legal realism.
According to the positivists, a judge is only a passive mediator between
law and society, and this eliminates in advance not only any influence of
a judge’s political orientation on the process of interpretation, but the
mere possibility of interpretation itself. On the other hand, in realists’ eyes
every judicial sentence is primarily the result of political ventures and a just
verdict is possible if and only if the requirements of equity are convergent
with ajudge’s political goals. Undoubtedly, the picture presented is highly
simplified, but it portrays quite well the controversies connected with the
problem of political ruling.

To be honest, the reality seems to support the iconoclastic theses of legal
realists. In addition, political engagement of judges is not only the bottom
which the sublime ideal of judicial independence hits but it resides, to some
extent, in the structural foundations of the judiciary. In the Polish legal
system the National Council of the Judiciary is a constitutional body whose
main duty is to guard the independence of courts and judges. Even in its
previous shape (the current structure of the Council as unconstitutional
cannot be the subject of any systematic consideration) as much as one third
of the Council’s representatives were members of the legislature and the
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government, and 75 percent of these members belonged to the ruling party.!
It seems that wolves were placed to be the guardians of sheep. In the United
States judges of the Supreme Court are commonly divided into two political
categories — the conservatives and the liberals. And every well-informed
citizen has some knowledge about the worldview presented by each of them.
The struggle for placing representatives of one’s own political orientation
in the Supreme Court is an overt struggle for a specific character of judicial
decisions. The same motivations stand behind the explicit dispute about
the shape and members of the Polish Constitutional Tribunal.

However, the mere fact that apoliticism is not the property which per-
tinently describes the judiciary does not mean that it should not be seen
as a certain ideal which should guide the activity of judges. If we want our
considerations to be comprehensive, we must confront the question: should
a judge think and act politically? And, first of all, is an apolitical decision
even possible? I believe that the answer to both of these questions must
be negative. But let us think for the moment what does the term political
really mean and what is its relation to law?

Francesco Viola, an Italian scholar and jurist, describes the law as an
undertaking which is aimed at guaranteeing a better and more successful
life in a society and whose point is to serve justice.> Hans-Georg Gadamer,
inspired by an ancient tradition, links the question of justice with the
problem of the best form of government and the structure of state.> These
definitions highlight the organizational function of the law which can
be perceived as a tool for protecting the society’s well-being. This task
comes down to the concept of politics. For Aristotle, politics is indeed
nothing else but an unceasing concern about the well-being of righteous
people —and the law is the basic means of embodying this concern.* Gad-
amer believes that such a political orientation is especially distinctive not
for the positive law but for the applied law. That is, for the author of Truth
and Method every lecture (and it pertains also to the legal texts) is at the
same time a concretization of the content. And every concretization is

! On the basis of the archival website of the National Council of the Judiciary: http://www.
krs.pl/pl/o-radzie/sklad-i-organizacja (as at 15.05.2016).

2 F.Viola, Legal Hermeneutics and Cultural Pluralism, [in:] B. Melkevik (red.), Standing Tall.
Hommages a Csaba Varga, Budapest 2012, pp. 479-480.

* H.-G.Gadamer, Prawda i metoda, Warszawa 2013, p. 718.

* Aristotle, Nicomachean Ethics, Oxford: Clarendon Press, 1925; http://classics.mit.edu/
Aristotle/nicomachaen.2.ii.html [dostep 25.09.2019 1.]; Aristotle, Politics, Urbana, Illinois:
Project Gutenberg, 2009; http://www.gutenberg.org/cache/epub/1653/pg1653-images.
html. [dostep 25.09.2019 1.].
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inherently political.* Nobody is able to predict what will happen with the
text they read, or what will result from it. Only a conscientious interpreter
can make the dead word speak in the current reality of our life, and only
such an interpretation can answer the prevailing needs and desires of
the community of which she is member.

The modern definitions of politics are slightly different and certainly
less idealistic. According to Gulezynski, politics is an activity which aims at
overcoming the conflicts of interest and coordinating the behavior of var-
ious social groups. In general, the main purpose of politics is to shape and
protect social order.® From such a perspective the judicial work is indeed an
emanation of politics as its judicial tasks have two main dimensions:

— conciliation - judges should justly reconcile and protect different so-
cial values (this is mainly the function of constitutional judiciary) or
the interest of different sides of litigation (in the case of common and
administrative courts);

— state-building —judges should give the legal institutions defined in the
positive law their final shape according to the constitutional principles
and the value of common good.

PHRONESIS AND LECAL INTERPRETATION

The definitions quoted above suggest that the political activity has a preva-
lently practical character. Hence, this is the domain of the Greek phronesis.
In the ancient thought phronesis was perceived as the basic virtue of prac-
tical life — it was the capability of proper orientation in the human issues”.
Aristotle gives the following definition of phronesis:

We may grasp the nature of prudence [phronesis] if we consider what sort of
people we call prudent. Well, it is thought to be the mark of a prudent man to be
able to deliberate rightly about what is good and advantageous...But nobody
deliberates about things that are invariable...So...prudence cannot be science
or art; not science [episteme] because what can be done is a variable (it may be
done in different ways, or not done at all), and not an art [techne] because action

H.-G. Gadamer, Prawda..., op.cit., p. 217.
M. Gulczyniski: Polityka — jej funkcje i rola w Zyciu spotecznym, [w:] W. Czyzowicz [red.]:
Materialy pomocnicze do studiowania marksistowskiej teorii polityki, Warszawa 1980.

Z. Pafipuch, Fronesis, [w:] Powszechna Encyklopedia Filozofii, Polskie Towarzystwo To-
masza z Akwinu, http://www.ptta.pl/pef/pdf/f/fronesis.pdf (access: 29.01.2019).

69

Dikastis politikoon. On the political engagement of judiciary

Magdalena Kolczynska



and production are generically different. For production aims at an end other
than itself; but this is impossible in the case of action, because the end is merely
doing well. What remains, then is that it is a true state, reasoned, and capable
of action with regard to things that are good or bad for man. We consider that
this quality belongs to those who understand the management of households
or states [emphasis added - M.K.] [N.E. 1140a24-1140b12].

Gadamer develops this definition: “the practical wisdom, phronesis, is
the wisdom of different kind. It means, first of all: it is always oriented
at the concrete situation”®. The judicial activity is an example of exactly
such a practical wisdom. Its aim is to concretize the abstract and general
law in order to make it applicable to the particular circumstances of a spe-
cific legal case. And this concretization must be done is such a way that
it guarantees overcoming the conflicts of interest and coordinating the
behavior of various social groups, and that it furthers what is good and
advantageous. And this is what politics is about.

We can conclude from the above considerations that being political is
not so much the domain of positive law as of the law in action. The main
characteristic of the latter is its concreteness, which means that it responds
to the specific circumstances of every legal case, it resolves specific con-
flicts which have come into existence at a specific time among specific
sides. Legal interpretation is always concretization, and concretization
is always a decision.

Here we arrive at the next source of politics. There is no legal interpre-
tation which would not express certain views and values avowed by a par-
ticular judge. In other words there is no objective interpretation which we can
be sure about due to the historic achievements of philosophical and legal
hermeneutics. Everything we read is filtered by the totality of our opinion,
by subjective meanings we ascribe to the objectively existing words.

Joseph Raz, a Jewish legal philosopher, an Oxford scholar and a student
of Herbert Hart, claimed:

(...) A diversity of reasons can lead to interpretive pluralism, which is, of course,
entirely consistent with the objectivity of interpretation: Reasons in general,
and interpretive reasons are no exception, are objective factors, about which
we can be right or wrong’.

The political character of concretization does not mean that the judicial
care about the execution of any party platform, but that they care about

8 H.-G.Gadamer, Prawda...,op.cit., p. 50-51.
° J.Raz, Why to interpret, ,Ratio Juris” December 1996, Vol. 9, Issue 4, p. 356.
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the compliance of judicial decisions with the principles of freedom or
solidarity. The point here is not that they are acting in the interest of
any particular individual or organization but of the society as a whole.
And the decisions which aim at the common good are political per se, as
Aristotle teaches us.

DWORKIN'S ANSWER

An invaluable contribution to the debate concerning the political character
of judicial activity has been made by Ronald Dworkin. According to his
theory of law as integrity, any legal system consists of two basic categories
of normative entities, and these are (1) rules and (2) standards'®. The former
“apply in an all or nothing fashion”. The rule regulating the amount of alcohol
which you can legally carry across the border is an example of that. Either we
carry the exact allowed amount or less and we do not need to be afraid of any
legal consequences, or we exceed this limit which makes us liable to criminal
sanction. Tertium non datur. Standards can be subdivided into two further
categories: norms concerning our rights, i.e. (2a) principles (e.g. freedom
of speech or equality in law), and norms pertaining to public affairs, i.e. (2b)
policies (e.g. the directions of economic development or functioning of the
healthcare system). Contrary to rules, standards can be fulfilled to only some
degree. Hence, we can safeguard the right of an unborn child to life and, at
the same time, we can protect the right of a woman to self-determination
and then, without any contradiction, we can restrict one of these rights at
the expense of another when we give a judicial decision in a case concerning
abortion. I will not present the details of Dworkin’s theory here, neverthe-
less I would like to point at certain significant conclusions reached by the
American philosopher.

First, according to Dworkin, both categories of standards, not only
policies, are of political character. We have no doubts about it when we
think about the ongoing debate about the right to abortion. Dworkin is
right when he considers the Constitution of the United Stated (and the
same could be said about the Polish Constitution), an act which implies
certain political program which should be correctly reconstructed by ajudge
(in Dworkin’s theory this judge is called Hercules — a giant who is aware
of the modus operandi of the whole legal system and of all relationships
existing among its parts). Such a reconstruction is called by Dworkin ‘the

1° R. Dworkin, The Model of Rules, “Faculty Scholarship Series”, Paper 3609, 1967.
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constitutional theory’." Hence, the main task of a judge is to recognize
all the rights considered fundamental by the authors of the Constitution
(and those are actually the People of the United States), what hierarchy
is established between them and in what way they can be restricted by
each other. However, it is not possible to answer the above questions in
abstracto —the answers must be grounded in the particular circumstances
of each single case. In every such case the result of balancing the principles
can be different. According to the theory of law as integrity, well under-
stood politicism is nothing more and nothing less than embedding the
whole process of interpretation in the reflection on the principles and not
in the compliance of the judicial decision with policies, although Dworkin
admits that in many cases a clear distinction between these two types of
standards cannot be made.”” The measure of success of this undertaking
is the level of compliance between judicial assessment on the one hand,
and the values embedded in the law and evincing throughout the history
of case law on the other.

Dworkin claims that a society is truly democratic only if an individual is
aware that the shape of her relation both with other citizens and with the
government is based on the principle of justice. And along with others, as
acommunity, she debates over the ongoing demands of this justice. In such
adialogical space an individual can make claims concerning her rights and be
sure that her needs will be considered and included in the broader discourse
pertaining to the norms accepted by a particular collectivity™. The conclusion
made by Dworkin is clear —in order to recognize properly the public views
on the importance and hierarchy of specific values, we need a forum where
the incessant dialogue between the representatives of the judiciary and the
members of the community would be held. And again, such a forum would
necessarily be political, as it will be a space for the discussion on the shape
of law, society, and the relation between them.

I See: R. Dworkin, Taking rights seriously, Cambridge, Massachusetts 1978, p. 185 et seq.

12 R. Dworkin, A Matter of Principle, Cambridge, Massachusetts 1985, p. 100.

3 Ibidem, p.32:,I conceded that a society devoted to that conception of the rule of law may
pay a price, certainly in efficiency and possibly in the communitarian spirit that too much
concern with law is supposed to cripple. But that society makes an important promise
to each individual, and the value of that promise seems to me worth the cost. It encourages
each individual to suppose that his relations with other citizens and with his government
are matters of justice, and it encourages him and his fellow citizens to discuss as a com-
munity what justice requires these relationships to be. It promises a forum in which his
claims about what he is entitled to have will be steadily and seriously considered at his
demand”.
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The practical wisdom enabling judges to be the moderators of such a dis-
cussion, this never-fading virtue of phronesis, should be focused, as it was said,
primarily in the process of interpretation. But a success of the interpretative
enterprise is impossible without the engagement of certain views on public
values and need. We should protect the political freedom of judges as far as
itisindispensible for making the state a better and more advantageous place for
all of its citizens according to the direction delineated by the constitutional
principles, and within the limits set by positive law.
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Refleksje na temat sztuki w Dziennikach Jarostawa Iwaszkiewicza

ROZWAZANIA WSTEPNE

,Dziennik Iwaszkiewicza jest dzielem monumentalnym, cho¢ sktadniki tej
budowli do$¢ kaprysnie rozrzucone s3 w czasie, a nadto ktécg sie z cnotg
regularnodci i solennosci pisarskiej” — pisze Andrzej Gronczewski w wy-
danym pod jego redakcjg dzienniku Iwaszkiewicza. Publikacje te rozpo-
czynaja zapisy autorstwa zaledwie siedemnastoletniego cztowieka, ktéry
relacjonuje przebieg swoich dni, a takze opisuje kontakty z rowiesnika-
mi i odbyte z nimi rozmowy. W tych fragmentach czytelnik otrzymuje
obraz mlodej i wrazliwej osoby, ktéra prébuje zrozumieé swéj sposob prze-
zywania §wiata oraz zastang sytuacje spoleczng. Juz w pierwszym zapisie
Iwaszkiewicz informuje domniemanego czytelnika (nawet jesli za jedyne-
go odbiorce diariusza przyjmuje tylko siebie samego) o powodach, dla kté-
rych zdecydowat sie na prowadzenie dziennika. Sktonilo go do tego mite
uczucie pozostale po lekturze odnalezionych wlasnie zapiskow, ktére
prowadzit w 1908 roku. Pod wplywem tego zdarzenia postanowit powrdcié
do dziatalnosci diarystycznej. Ten najwczesniejszy dziennik nie zachowat
sie, ale informacja o jego istnieniu dowodzi, ze regularne spisywanie re-
fleksji bylo dla Iwaszkiewicza aktem naturalnym, swymi poczatkami sie-
gajacym czaséw wczesnej miodosci pisarza. ,Monumentalny” dziennik
zawiera wiec §lady prawie calego zycia Iwaszkiewicza, a pomyst na te
aktywno$¢ powstal na dtugo przed jego literackim debiutem.

! A. Gronczewski, Ciemne sciezki i jasne polany, w: ]. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911 -1955, pod
red. A. Gronczewskiego, oprac. i przyp. A. i R. Papiescy, Warszawa 2010, s. 8.
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Dziennik Iwaszkiewicza cechujg niekompletno$¢ i nieregularno$¢. Pelne
egzaltacji mlodziericze notatki z 1911 roku szybko sie urywaja, a nastepujacy
po nich zapis pochodzi juz z pelnego niepokoju okresu tuz przed wybuchem
I wojny $wiatowej. Fragment ten jest chaotyczny, peten wyrazéw troski o los
najblizszych i niejasnych przeczué co do zblizajacych sie dni. Z nastep-
nej epoki — dwudziestolecia miedzywojennego — nie ma zadnych §ladéw.
Do korica tez nie wiadomo, czy artysta w tym okresie kontynuowat zapiski.

»Dzieki notatce z lat po II wojnie dowiadujemy sie (...), ze poeta pisal dzien-
nik w okresie dwudziestolecia, lecz zeszyty owe splonely jako ofiara dzialan
wojennych w Warszawie.”” — wyjasnia Gronczewski i zaraz dodaje — potem
sktada Iwaszkiewicz wyznanie o do§¢ watpliwym, ryzykownym charakterze.
Wyjaénia, ze nie pisal tych dziennikéw, ze wcale sie nie spalily. Ze to wyznanie
zlozyl gwoli ironicznego, groteskowego udzialu w powszechnej, dookolnej
aurze skargi, ofiary, daremnej zatraty’.

Istnienie zapiskéw z tego czasu jest wiec niepewne. Odbicie w dzienni-
ku znajduje dopiero okres Il wojny Swiatowej. Po 1949 roku zapisy ukladaja
si¢ juz w sposob ciagly i regularny. Iwaszkiewicz jest wowczas osoba doj-
rzala, o duzym dorobku literackim, ustalonej pozycji twérczej i spoleczne;.
Jego podejécie do pisania dziennika jest zupelnie inne niz w 1911 roku.
Nadaljest to jednak intymny zapis do§wiadczen i proba zrozumienia swo-
jego miejsca w §wiecie. Gorzkie refleksje dotyczace wlasnej skoriczonosci,
staro$ciiograniczen przeplatajg sie z czestymi opowie$ciami o rodzinie i sy-
tuacji w domu -, une maison, nie la maison”. Czysto osobiste opowiesci pro-
wadzg czesto do uniwersalnych przemyslen dotyczacych kondycji kultury
i dziedzictwa europejskiego. Pisarz wiele miejsca po§wieca opisom dziet
sztuki, z ktérymi obcuje. Dzienniki s3 wiec nie tylko studium Iwaszkiewi-
cza jako artysty, ale takze jako odbiorcy tekstéw kultury. Jak przekonuje
Aleksandra Gietdon-Paszek, byt to konsument dos¢ kaprysny: , Uzalez-
niat swe wybory estetyczne od chwilowych nastrojow, czesto tez bywal
przekorny i kierowat sie indywidualnymi, nieuzasadnionymi uprzedze-
niami”. Mimo tego byt to jednak odbiorca §wiadomy i obyty. Gruntowne
wyksztalcenie muzyczne, ktére zdobyt w mtodoéci®, dawato mu zaplecze

2 Tamze, s. 10.

3 Tamze.

* A. Gieldoni-Paszek, Obywatel Parnasu. Sztuki pigkne w Zyciu i twdrczosci Jarostawa Iwaszkie-

wicza, Katowice 2014, s. 10.

,Czteroletnia nauka w szkole muzycznej Marii Diomidi dobiegta wowczas [w 1913 r.]
korica i autor Sonety fortepianowej ubiegal sie o przyjecie do Konserwatorium Kijowskie-
go. Na egzaminie gral Jana Sebastiana Bacha Preludium i fuge e-moll (BWV 548) i zostat
zakwalifikowany do klasy prowadzonej przez Borysa Kamczatowa”. Cyt. za: R. Romaniuk,
Inne Zycie. Biografia Javostawa Iwaszkiewicza, t. 1, Warszawa 2012, s. 157.
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do poglebionego spojrzenia na dziela z tego obszaru sztuki. W przypad-
ku plastyki, pomimo rozpoczetych studiéw z historii sztuki® i doskonale-
go rozeznania, nie mial spojrzenia profesjonalisty’. Motywy i inspiracje
malarskie pojawiajg sie jednak w jego tworczosci rownie czesto jak mu-
zyczne. Sg to $lady spotkan z wytworami kultury i préby ich przetworzenia.
W Dziennikach obserwowa¢ mozna swoiste téte-a-téte XX-wiecznego estety
z dzielem i zwigzane z tym przezycia.

Przedmiotem tej rozprawy bedg refleksje na temat sztuki, ktére Iwasz-
kiewicz zawart w Dziennikach, . Autorka zaprezentuje, jak r6znorodny
byt stosunek pisarza do poszczegélnych dziet i jakie prowokowaly one
w nim przemyslenia. Ze wzgledu na obszerno$¢ materialu badawcze-
go wykorzystane zostang jedynie zapiski pochodzace z lat 1949-1956°.
Szczegblna uwaga zostanie poswiecona refleksjom Iwaszkiewicza ply-
nacym z obcowania z przykladami sztuk plastycznych oraz z relikta-
mi kultury materialne;j.

SPECYFIKA DZIENNIKA JAKO FORMY LITERACKIE]

Przy opisie refleksji zebranych w Dziennikach nalezy uwzgledni¢ specy-
fike dziennika jako formy literackiej. Nalezy on do obszaru literatury
niefikcjonalnej. Dziennik to cigg prowadzonych regularnie zapiséw,
zréznicowanych pod wzgledem tematéw i struktury, ktére moga mieé
charakter dokumentujacy lub bliski wypowiedzi literackiej’. Dziennik
intymny okresla sie¢ jako jedng z jego odmian, a za wyrdznik uznaje
sie skupienie na przezyciach osobistych i jednostkowosci autora. Od-
biorca ma podczas lektury ,rekonstruowaé osobowo$¢” tworcy'™. Polscy
badacze szeroko rozpowszechniong kategorie ,dziennik intymny” cze-
sto zastepuja terminem ,dziennik osobisty™, ze wzgledu na jego szerszy

¢ R.Romaniuk, dz. cyt., s. 136 -177.

7 A. Gieldon-Paszek, dz. cyt,, s. 12.

8 W zwiazku z tym w pracy tej zostang wykorzystane: J. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955,
pod red. A. Gronczewskiego, oprac. i przyp. A. i R. Papiescy, Warszawa 2010; J. Iwasz-
kiewicz, Dzienniki 1956-1963, pod red. A. Gronczewskiego, oprac. i przyp. A. i R. Papiescy,
R. Romaniuk, Warszawa 2010.

° Drziennik, w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Stawinski,
Stownik terminow literackich, Wroctaw 1988, s. 108.

1 Dziennik intymny, w: M. Glowinski, T. Kostkiewiczowa, A. Okopien-Stawinska, J. Sta-
winski, dz. cyt., s. 108.

I 7ob. P. Rodak, Miedzy zapisem a literaturq. Dziennik polskiego pisarza w XX wieku (Ze-
romski, Natkowska, Dgbrowska, Gombrowicz, Herling-Grudzinski), Warszawa 2011,
L. Lopatynska , Dziennik osobisty, jego odmiany i przemiany, ,,Prace Polonistyczne”,
seria VIII, £6dz 1950, s. X—X; R. Lubas-Bartoszynskie;j.
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zakres. Tego pojecia uzywa takze Phillippe Lejeune. Argumentuje on swoj

wyb6r faktem, ze dzienniki intymne w $cistym znaczeniu sg dos¢ rzadkie.
Prawdziwie intymne wedlug Lejeune’a moze by¢ wiasciwie tylko dzie-
to nieopublikowane: ,dziennik, ktéry zostaje zniszczony przez diaryste™.
Intymnos$¢ jest wiec cecha ,drugorzedna”. Jego spojrzenie na dzienni-
ki jest opozycyjne w stosunku do klasycznych francuskich monografii po-
$wieconych temu tematowi', konstruuje on takze wtasna bardzo krétka

i 0gdlng definicje dziennika: , dziennik to seria datowanych §ladéw””.

Dziennik Iwaszkiewicza tworzg zapiski niepozbawione indywidualne-
go rysu i glebokiej analizy wewnetrznej, dlatego uzasadnione wydaje sie
uzycie terminu ,dziennik osobisty”.

W kontekscie Dziennikéw Iwaszkiewicza warto zwrdci¢ takze uwage
na problem roli odbiorcy w zapisach. Charakterystyczna jest dla auto-
ra Brzeziny refleksja nad swoim dziennikiem i préba usytuowania go wobec
innych dziet diarystycznych. Pod wplywem lektury André Gide’aijego Jo-
urnal 1889-1939, pisze: ,straszno mi troche, ze ja sie wziglem do takiej
pisaniny, nikomu niepotrzebnej”¢. W kontekscie dziennikéw Jana Le-
chonia pisarz zastanawia si¢, czy mozliwe jest obiektywne spojrzenie
na epoke, w ktérej sie tworzy i czy mozna w formie tak osobistej i subiek-
tywnej oddaé prawde o drugim czlowieku czy epoce”. Pisze tez wprost:
,Niebezpieczenistwem takich zapiskéw jak poprzedni jest to, ze w moim
wieku 1w mojej sytuacji nie moga one nigdy by¢ zupelnie szczere, na dnie
ich zawsze musi tkwi¢ mysl o tym, ze kiedys bedg one wywleczone na $wia-
tlo dzienne i wydrukowane™®. Zapis ten pojawia sie po gorzkiej i pelnej
pesymizmu refleksji na temat sztuki i obrazéw zobaczonych w Luwrze.

Wedlug teorii Malgorzaty Czerminskiej o ,autobiograficznym tréjkacie”
pisarz tworzacy swoje zapiski, przyjmujac perspektywe wyznania charak-

12 p. Rodak, Wstep. Autobiografia i dziennik osobisty jako przedmiot badan Philippe’a Lejeune’a,

w: P. Lejeune, , Drogi zeszycie...”, ,,drogi ekranie...” O dziennikach osobistych, przel. A. Karpo-
wicz oraz M. i P. Rodakowie, wyb., wstep i oprac. P. Rodak, Warszawa 2010, s. 19.

B Tamze.

1 Philippe Lejeune w swym spojrzeniu na dzienniki wykracza poza literature, widzac
w nich przede wszystkim rodzaj osobistej praktyki pismiennej, praktyki zycia codzien-
nego, a nie tekst czy gatunek literacki. (...) trzy najwazniejsze wczesniejsze francuskie
ksigzki o dziennikach, w opozycji do ktérych Lejeune bedzie okreslal wlasne stanowi-
sko (...): Michele Leleu, Les journaux intimes (Paris 1952); Alain Girard, Le journal intime et
la notion de personne (Paris 1963); Beatrice Didier, Le journal intime(Paris 1976)”. Cyt. za:
P. Rodak, Wstep. Autobiografia i dziennik osobisty jako przedmiot badav Philippe’a Lejeune’a,
w: P. Lejeune, dz. cyt., s.17.

5 Tamze, s. 24.

16 71, Iwaszkiewicz, Dzienniki 1911-1955, s. 132..
7 Tamze, s. 126.

18 Tamze, s. 292.
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terystyczng dla dziennika osobistego, zawsze mysli ,,0 mozliwym intru-
zie”, czyli ,przyszlym czytelniku wyznan™. ,Inny” — odbiorca dzieta jest
wiec immamentnie wpisany w dzieto autobiograficzne: ,Na pierwszym
wierzcholku sytuuje sie ,ja” méwigce, na drugim — §wiat zewnetrzny
przedstawiany w zapisie autobiograficznym, a na trzecim — czytelnik.
Dla niego tez zawsze przeznaczone bylo zaréwno §wiadectwo, jak wy-
znanie”?*°. Iwaszkiewicz zdaje sobie sprawe, ze nie jest jedynym odbiorca
swojego dziennika, ktéry kiedys zostanie opublikowany i bedzie czytany
przez szersze grono odbiorcéw. Ta §wiadomos$¢ i autorefleksyjnosé Iwasz-
kiewicza sg istotne, zwlaszcza kiedy przyjrzec sie tworzonym przez nie-
go refleksjom na temat tak subiektywny jak sztuka. Iwaszkiewicz, pa-
mietajac o czytelniku, nie rzuca mu jednak tak swoistego ,wyzwania”
jak Gombrowicz w swoich Dziennikach. Jego refleksje pozostajg pelne
intymnosci i charakteru zwierzen.

HOMO IRREQUIETUS

W trakcie analizy zapiskow Iwaszkiewicza z lat 1949-1956 uzasadnione
byloby przywolanie jeszcze jednej odmiany dziennika, mianowicie ,dzien-
nika podrézy”. W tym okresie pisarz nie tylko kilkakrotnie odwiedzat
kraje takie jak bliskie mu Wiochy czy Paryz, ale zwiedzil takze Belgie
i Chile. W 1955 roku swéj dziennik pisal w Rzymie, Palermo, Taorminie,
Helsinkach, Genewie, Paryzu i Moskwie. Podrézowanie byto istotnym
elementem zycia Iwaszkiewicza, a w jego tworczosci mozna odnalez¢
wiele §wiadectw tych wyjazdow?.

Helena Zaworska okreslita Iwaszkiewicza mianem homo irrequietus, nada-
jac mu pozycje pisarza podrézujacego®. Wactaw Kubacki zas czeste wyjazdy
pisarza traktowal jako ,wyraz typowego dla wyrafinowanych estetéw sto-
sunku do $wiata, a przede wszystkim do sztuki”?. Refleksje na temat dziet
malarskich i architektonicznych wystepuja w Dziennikach najczesciej wla-
$nie podczas podrdzy. Sztuka jest dla Iwaszkiewicza Zrédtem zardéwno este-
tycznej przyjemnosci, jak i nudy. Prowadzi do glebszej refleksji na temat eu-
ropejskiego dziedzictwa, ale i przywoluje wspomnienia z zycia prywatnego.

¥ M. Czerminska, Autobiograficzny tréjkgt: Swiadectwo, wyznanie i wyzwanie, Krakéw 2000,
S. 25.

20 Tamze.

2 Pejzaze sentymentalne (1926), Gniazdo tabedzi. Szkice z Danii (1966), Petersburg (1976), Listy
z podrozy do Ameryki Potudniowej (1954), Ksigzka o Sycylii (1956), Podrdze do Polski (1977) czy
w koficu Podréze do Wloch (1977);

22 Cyt. za: A. Gieldon-Paszek, dz. cyt., s. 134.

23 Tamze, s. 136.
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SZTUKA JAKO ZRODtO ESTETYCZNE] PRZYJEMNOSCI

Podréze dla Iwaszkiewicza czesto s3 Zrédtem przemiany, sytuacja granicza,
okazja do obcowania z tekstami kultury i podjecia glebszej refleksji nad nimi.
Czesto jednak ogladanie dziet sztuki jest po prostu Zrédlem estetycznej
przyjemnosci, malarski kunszt i technika artystéw budzi w pisarzu zachwyt.
Zdarza sie to szczegdlnie podczas podrdzy Iwaszkiewicza do Wioch.

W listopadzie 1951 roku podczas pobytu w Rzymie literat odkrywa fresk
Rafaela Sybille. Znajduje sie on w kosciele Santa Maria della Pace, w okolicy
nieznanej dotad pisarzowi. Odwiedza on zabytek po raz pierwszy i naj-
bardziej uderza go to jak zaniedbane sg kosciét i fresk Rafaela. Jednocze-
$nie pisarz jest zachwycony renesansowym wnetrzem §wiatyni i dzietem
wielkiego tworcy:

Stoje przed freskiem Rafaela. Jest to pétokragte pole nad bocznym oltarzem,

na ktérym artysta wyobrazil cztery Sybille, po dwie z kazdej strony. (...) Te anioty

s3 zachwycajace. Niestety fresk jest w strasznym stanie™*.

Pochyla sie takze nad innym dzielem:

Naprzeciwko tego oftarza i nad nim zadziwiajacy fresk Baltazara Peruzzi, takze

w stanie ostatecznego zaniedbania. Peruzzi podoba mi sie bardziej od Rafaela (...)
25

zbliza sie do jakiego$ swoistego, bardzo dziwnego realizmu®.

Pisarz nie podaje doktadnego opisu malowidta. Przyznaje, ze nie zna in-
nych prac autora drugiego fresku, nigdy o nim nie slyszal i nie moze umie-
$cic jego pracy w szerszym kontekscie. Zatem to do§wiadczenie Iwaszkie-
wicza nie jest poprzedzone gruntowng lekturg. Pisarz opowiada o swoich
wrazeniach, przeplatajacje z opisem wloskiego krajobrazu. Daje sobie czas
na kontemplacje zobaczonych dziet i przestrzen do impresyjnego wyra-
zenia wlasnego zachwytu.

Sztuka dawala tez Iwaszkiewiczowi przezycia duzo bardziej intensywne,
angazujace wszystkie zmysly. Czasami autor Brzeziny ocenial dziela nie
przez pryzmat techniki malarskiej czy kunsztu twéorcy. Wéwczas skupiat
sie na emocjach, jakie dany wytwér malarski w nim wzbudza. Odbierat
sztuke bardzo sensualnie. Szczegélnie rzezby opisywal jako dziela petne
dziwnej zmystowosci. Widzial w nich przede wszystkim piekno wypty-
wajace z odwzorowania ludzkiego ciala, jego ksztaltow i proporcji. Arcy-
dzieta oddzialywaly na pisarza bezposrednio i bardzo silnie, przywodzac
zachwyt nadludzkg cielesnoscig. ,,S3 to wrazenia nie czysto artystyczne.

24 1. Iwaszkiewicz, dz. cyt., s. 330.
25 Tamze, s. 331.
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To wspaniate nagie cialo oficjalnej damy jest dla mnie zawsze zagadka™

— pisal po wizycie w Galerii Borghese. To zywe odbieranie sztuki bylo tez

zabarwione erotyzmem. Rzezba miodzienica z brazu, ktdrg pisarz zo-
baczyl w Muzeum National w Neapolu, wydata mu sie zywa postacia:
,Zblizam mojg glowe do jego gltowy (...). Chce aby do mnie przemoéwit:
i méwi on swoim intensywnym wyrazem, jak gdyby wydzieral sie z obje¢
brazu do prawdziwego zycia”?. Sensualno$¢ opisu podkresla, jak silnie
dzieta sztuki oddzialywaly na wyobraznie pisarza. Pokazuje to takze
opis kontemplacji fresku autorstwa Melozza da Forli, ktéry znajduje sie
w rzymskiej pinakotece:

Obraz ten ma w sobie jakie$ specjalne zycie, powietrze. Ilekro¢ przed nim stoje,
wydaje mi sie, ze wcigga on mnie w swojg akcje, ze wychodze pomiedzy dziatajgce
w nim osoby, omijam kleczacego Platine i mieszam sie z papieskimi nepotami,
i biore udziat w ich tajemniczej akcji®®.

Pisarza nie zajmuje kontekst historyczny dziela, umieszcza je we wlasnej
narracji, w zmyslonej historii.

Sztuka niejest dla Iwaszkiewicza tylko odbiciem rzeczywistosci—to prze-
zycie przyjemnosci, uniesienia, zachwytu nad cielesno$cia. Sposéb, w jaki pi-
sarz jg odbiera, jest zywy i bezposrednio oddzialywajacy na wyobraznie

- ,Mimo catego wspélczesnego bataganu — sztuka jest jedyng rzeczywi-

stoscig”®.

SZTUKA JAKO ZRODtO NUDY

Jednocze$nie Iwaszkiewicz czesto przezywa podczas swoich podrdzy prze-
syt sztuky. Postrzega ja wtedy jako co$ wtérnego, niedajacego zaspokojenia.
Wydaje mu si¢ ona wowczas pozbawiona sensu.

Takim uczuciom daje doj$¢ do glosu w 1949 roku w Paryzu — tuz po od-
byciu podrézy do Palermo i Rzymu, w ktdrej towarzyszyta mu cérka Teresa.
Swojemu zwatpieniu w warto$¢ artystycznej tworczosci daje wyraz w po-
wyzszych stowach:

Jeszcze nigdy bardziej nie czutem nicosci sztuki i zupelnej zbedno$ci: wszyst-
ko, co sie naprawde odbywa na $wiecie, odbywa sie poza sztukg — i najwieksze
dzieta sztuki, Iliada czy Wojna i pokdj, czy kaplica Sykstyriska nie maja najmniej-
szego wplywu na losy ludzkosci®®.

26 Tamze, s. 340.
27 Tamze, S. 374.
28 Tamze, S. 352..
2% Tamze, s. 309.
30 Tamze, S. 291I.
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To postawa skrajnego pesymizmu i utraty wiary w wartos¢ dziedzictwa eu-
ropejskiego. Iwaszkiewicz, ktéry umial odbieraé sztuke tak zywo, formutuje
skrajnie przeciwstawng opinie. Widzi tylko jalowos¢ i bezsensowno$¢ wy-
twordw ludzkich. , Zadziwiajgce oddalanie sie od sztuki, ktora byta dawniej
dla mnie wszystkim™. Pisarz jest wtedy w stanie glebokiego przygnebienia.
Czuje si¢ samotny i opuszczony, martwi go niestabilna sytuacja materialna,
w ktorej sie znalazt. Za sprawg tego nastroju Paryz nie robi na nim wraze-
nia. Jednoczesnie zwatpienie to odczuwa Iwaszkiewicz jako ,najwiekszy
pesymizm, na jaki moze sie zdoby¢ czlowiek wspdlczesny”>. Sztuka jest
wiec czyms tak istotnym z perspektywy Europejczyka, ze zwatpienie w nig
pozbawia wszelkiej nadziei. Pisarz, kierowany gtebokim uczuciem smut-
ku, nie cieszy si¢ zwiedzaniem Luwru. ,Czy to juz powolne odplywanie,
odwracanie sie od $wiata?”*® — pyta, przyznajac, ze dawniej obrazy robily
na nim wieksze wrazenie. To jednoczes$nie refleksja nad wlasng staroscig,
ktéra sprawia, ze sztuka zachwyca go tylko, kiedy widzi j3, przyjmujac
perspektywe corki.

Refleksja o staro$ci towarzyszy pisarzowi takze podczas podrézy do Ce-
fal w 1949 roku. Notuje on wéwczas: ,Starzenie sie jest przerazajace
z tego powodu, Ze przestaje sie rozumie( §wiat otaczajacy”**. Jest w jego za-
piskach atmosfera przygnebienia i pesymizmu. Ogladane zabytki architek-
toniczne i bizantyjskie mozaiki wydaja mu sie rozczarowujgce. To whoskie
miasto zwiedzal juz w 1939 roku — wéwczas zrobito ono na nim ogromne
wrazenie. Obecnie pisarz jest rozczarowany, a normanska katedra z XII wie-
ku nie wydaje mu si¢ juz czyms interesujacym: ,Totez i w Cefaltt wiecej
od katedry zainteresowata mnie nieprawdopodobna zgoda mieszkan-
cOW”*. Jej obserwacja przynosi gorzkg refleksje: ,Konstatuje w sobie
rzecz zadziwiajaca, przesycenie wrazeniami estetycznymi, nude pewng
w zetknieciu z dzietami sztuki”. Sztuka wydaje mu sie czym$ martwym.
Z zainteresowaniem zwraca sie ku obyczajowosci mieszkancéw miasta.
Na kartach dziennika wiekszo$¢ opisow dotyczy tradycji zwigzanych
z obchodzeniem Wielkanocy.

W obu przypadkach zniechecenie i utrata wiary w sztuke sg chwilowe.
Na pézniejszych kartach dziennika odnaleZ¢é mozna wiele goracych za-
chwytéw nad obrazami Caravaggia czy freskami Rafaela. Zniechecenie

31 Tamze, s. 292.
32 Tamze, s. 291.
3% Tamze.

** Tamze, s. 275.
3% Tamze, s. 274.
36 Tamze, s. 273.
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w odbiorze sztuki laczy sie z refleksja o przemijaniu i starosci. Czesto jest
tez spowodowane trudng sytuacjg osobistg, ktdra rzuca cieri na doswiad-
czenie estetyczne literata.

SZTUKA JAKO PRZYCZYNEK UNIWERSALNE] REFLEKS]I

Powroty do miejsc juz znanych nie s3 zawsze dla Iwaszkiewicza zZrédlem
pesymistycznych mysli i zniechecenia jak to byto w przypadku Cefalu.
Przynosza one czesto nostalgiczny nastrdj, prowadzacy do refleksji uni-
wersalizujgcej, wychodzacej poza opis estetycznego wrazenia.

Wiosng 1956 roku Iwaszkiewicz, zaproszony na posiedzenie istniejgce-
go od 1950 roku Stowarzyszenia Kultury Europejskiej, jedzie do Wenecji,
aby uczestniczy¢ w obradach organizacji. Jest w tym miescie kolejny juz
raz i wzbudza ono w nim poczucie melancholii. Pisarz wspomina swoje
weneckie podréze — prowadzi go to do mysli o rodzinie, z ktérg bywat
w tym miescie w bardzo réznych okolicznosciach: ,Mysli sie niby o Wene-
cji, awraca do wlasnych spraw™’. Ogladajac obrazy, na przyklad Tempeste
Giorgione, mysli o swojej przedwojennej tworczosci. Gdy podziwia ko-
lejne zabytki, wraca caly czas do analizy swoich dziel, ktére powstaty
za sprawg weneckich inspiracji. Wlasne pisarstwo przystania mu wspa-
nialo$é miastaina kolejne dzieta sztuki patrzy przez pryzmat literackich
doswiadczen:

Whnetrze Swietego Marka jest dla mnie tak pehne literatury, zreszta z moich wta-

snych przezy¢ i z lektur, ze juz nie moge mie¢ do niego stosunku jak do czego$

nowego . Zastoniete mi jest przez wiersze Bloka i moje whasne?®.

Na postrzeganie sztuki nakladaja sie wiec réznorodne doswiadcze-
nia - wczes$niejszych pobytéw w miescie, napisanych utwordéw, przeczyta-
nych lektur. Jednoczesnie te introspekcje prowadza do rozmyslan o sztuce
polskiej i sytuacji Polski na arenie miedzynarodowej. Wenecki pomnik
Bartolomeo Colleoniego, ktérego kopia znajduje sie tez w Warszawie,
wywoluje u pisarza refleksje na temat uniwersalnosci tworczosci polskich
artystow. Pyta o mozliwos¢ zachwytu cudzoziemcéw nad polskimi dzietami,
o kontekst historyczno-narodowy, ktéry moze powodowa¢ niezrozumie-
nie, a w konsekwencji wywolywaé nude. Iwaszkiewicz przywoluje Dume
0 hetmanie Zeromskiego, zauwazajac, ze dotyka ona spraw, ktére ,juz

37 1. Iwaszkiewicz, Dzienniki 1956-1963, pod red. A. Gronczewskiego, oprac.iprzyp. A.iR. Pa-
piescy, R. Romaniuk, Warszawa 2010, s. 48.

38 Tamze, s. 49.
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nikogo précz nas nie obchodzg (...) Europa naszego zycia nie wchlania.
I Rosja tez nie™.

Nieco pdzniej pisarz, kontemplujac obraz Tycjana, zastanawia sie nad
uniwersalnoscig malarstwa i znéw wraca do sprawy odbioru polskich dziet.
Zauwaza, ze tworcy, ktérych sam uwaza za wielkich, aich dzieta za porusza-
jace, nie istnieja zywo w §wiadomosci jego corek. , Matejko méwi do mnie,
moéwi Chelmonski — i méwi Michalowski. Moje cérki na widok ptétna Ma-
tejki muszg gasi¢ powstrzymywany $miech”°. Zagadnienie obecnosci sztu-
ki polskiej zajmuje go szczegdlnie ze wzgledu na okolicznosci, w ktérych
Wenecje odwiedza.

Mysl o kraju nie pochtania jednak pisarza catkowicie. Przemierzajac
deszczowe miasto i chodzac wsrdd obrazéw w Accademia delle Belle Arti,
zastanawia sie przede wszystkim nad tym, co czyni dzieto sztuki tak wyjat-
kowym. , Dlaczego zawsze wybieram ten obraz? Dlaczego ten obraz ukochat
réwniez Ernst Robert Curtius? Co oznacza ten obraz, méj smak, moje
wzruszenie wobec tego ptotna?”#. Iwaszkiewicz traktuje sztuke jako wielky
tajemnice, ktorej nie moze do konca zrozumie¢. Nie potrafi zracjonalizowaé
przezy¢, ktoére w nim ona wzbudza. Trudno mu tez nazwac specyfike swoich
doznan. To co$ wiecej niz estetyczne uniesienie, to przezycie tajemnicy. ,Ale
tylko kiedy staje wobec takich obrazéw (Hirondelles Maneta, Les Coquelictos
Moneta) — wiem, ze one co$ znaczg wiecej niz kawatek ptétna pociggniety
farbami. Ale, na mito$¢ Boska, co? Czy nigdy sie nie dowiem?”*.

Dzienniki Jarostawa Iwaszkiewicza obfituja w opisy dziet sztuki i naj-
wiekszych zabytkow europejskich. Pojawiaja si¢ one najczesciej w kon-
tekscie podrézy poety. Diariuszowe zapiski sg specyficzna forma literacka.
W opisach swoich refleksji na temat sztuki osobisty ton intymnego wyzna-
nia miesza sie z jednoczesng §wiadomoscia, ze bedg one czytane przez ob-
cego czytelnika.

Iwaszkiewicz w swoim dos§wiadczaniu sztuki przyjmowat bardzo rézne
postawy. Bliskie mu byly akty estetycznej kontemplacji dzieta. Czesto potaczo-
ne z zachwytem nad krajobrazem miejsca, dawaly przyjemno$¢ i zaspokajaly
potrzebe piekna. Byly obrazy, ktére oddzialywaly na niego niezwykle silnie
—angazujac zmystowa strone, pobudzajac wyobraznie pisarza i przystaniajac
Swiat realny. Sztuka, w zaleznosci od nastroju pisarza, mogta przynosic takze
mysli o starosci 1 przemijaniu oraz postawe zwatpienia i znudzenia.

3 Tamze, s. 50.
4 Tamze, s. 53.
4 Tamze.
42 Tamze.
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Doswiadczenie artystycznej tworczosci bylo tez czesto przyczynkiem
do glebszej refleksji obejmujacej kontekst narodowy. Przede wszystkim
jednak obcowanie z dzietami sztuki pobudzato Iwaszkiewicza do my-
8li o wielkosci 1 tajemnicy w niej zawarte]. Przegladajac karty Dziennikéw,
stykamy sie z refleksjami wrazliwego odbiorcy, ktéry cho¢ czasem zme-
czony 1 watpigcy w warto$¢ artystycznej tworczosci, $wiadomie podaza jej
$ladem, zdajac sobie sprawe z jej niebagatelnego znaczenia.
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Andriy Yegorov
Uniwersytet Jagiellonski

Twérczosé Teofana Greka

Teofan Grek jest jednym z najwybitniejszych i najlepiej znanych nam
malarzy bizantynskich epoki Paleologéw (XIV-XV w.), krancowej fazy
Swietnosci Cesarstwa Wschodniorzymskiego. Wiemy, ze po okresie prac
w Bizancjum, Teofan opuscit stolice na rzecz Rusi, tam tez pozostawit
po sobie najwyzszej klasy artystycznej zespoly malowidel. Z obszernego do-
robku artysty do naszych czaséw zachowaly sie pojedyncze obiekty. Naich
podstawie budujemy wiedze na temat indywidualnego stylu Teofana. Sg
to przede wszystkim freski cerkwi Przemienienia Panskiego w Nowgo-
rodzie z 1378 i pas Deesis ikonostasu Blagowieszczeriskiego z Moskwy
z 1405 roku. Atrybucja pozostalych dziet takich jak np. dwustronna iko-
na Matki Boskiej Doniskiej, Ewangeliarze Koszki i Chitrowa sg wiekszym
wyzwaniem dla badaczy, gdyz brakuje jakichkolwiek pisemnych dowo-
déw na autorstwo Teofana, zatem s3 przypisywane jego uczniom. Teofan
Grek jest ceniony za ekspresje i nowatorstwo. Odwazne zastosowanie
blikéw swietlnych, zminimalizowanie gamy barwnej oraz wyrafinowany
psychologizm — dzieki tym cechom Teofan Grek zdoby! stawe wielkiej
indywidualnosci na polu sztuki bizantynskiej. Ponizsze dzieta postuzg
do scharakteryzowania wysoce unikatowego stylu artysty.

BIOGRAFIA

W przeciwienstwie do innych malarzy §redniowiecznych o zyciu Teofa-
na wiemy stosunkowo duzo — oprécz nowogrodzkich i moskiewskich
kronik wyjatkowym Zrédtem informacji na temat zycia artysty jest list Epi-
faniusza do Cyryla, igumena jednego z twerskich klasztoréw, z ok. 1415 roku,
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w ktérym autor z zachwytem opisuje zycie i tryb pracy greckiego malarza.
Epifaniusz miat okazje pozna¢ Teofana w okresie ok. roku 1400 w Moskwie.
Z listu mozemy sie dowiedzie¢ kilku kluczowych faktéw o zyciorysie ar-
tysty. Przede wszystkim Epifaniusz przypisuje Grekowi prace w ponad
40 kosciotach na terenie Konstantynopola, Chalcedonu, Galaty, Kafty,
Nowgorodu Wielkiego, Nowgorodu Nizniego i Moskwy. Zadziwit Epifaniu-
sza réwniez tryb pracy malarza, gdyz wykonywatl on malowidta, nie patrzac
na wzorce, jednoczesnie prowadzac dysputy z otoczeniem. Okresla go mia-
nem ,medrca i filozofa™. Swiadectwa o pracach w ruskich cerkwiach
w pelni potwierdzaja kroniki®. W trzeciej kronice nowogrodzkiej znalez¢
mozemy informacje o autorstwie freskow w cerkwi Spasa w roku 1378. Tro-
icka kronika natomiast poswiadcza autorstwo wystroju i dekoracji trzech
kosciotéw w roku 1405 w Moskwie, z ktérych do naszych czaséw przetrwat
jedynie ikonostas cerkwi Btagowieszczeniskiej®. Dziela te s3 podstawowym
zrédtem informacji na temat indywidualnego stylu Teofana Greka.

Po zestawieniu wiadomosci z listu Epifaniusza i kronik ruskich Wiktor
Lazariew, monografista Teofana, wysunat hipoteze co do prawdopodo-
bnego zyciorysu malarza. Przed przyjazdem do Nowogrodu w roku 1378
artysta wykonatjuz freski w najbardziej prestizowych osrodkach cesarstwa,
czyli w stolecznym Konstantynopolu i genuenskich koloniach — Galacie
i Kaffie. Zatem juz przed rokiem 1378 Teofan byl prawdopodobnie artystg
dojrzalym, wedlug Lazariewa trzydziestopiecio- lub czterdziestoletnim®.
Data $mierci tworcy nie jest nam znana. W roku 1415 Epifaniusz pisze
o Teofanie w czasie przeszlym, zatem na okres lat 1405-1415 mozemy
szacowac $mier¢ Greka.

Z obszernej spuscizny Teofana przetrwala do naszych czaséw jedynie
mata cze$¢ dziel, jednak nawet sgdzac po nich, nalezy przypisac jego nie-
spokojnej, petnej ekspresji sztuce pierwszorzedne miejsce w konicowej
fazie tysigcletniej historii sztuki bizantynskie;.

KONTEKST HISTORYCZNY | IDEOWY

Istotne dla scharakteryzowania sztuki Teofana Greka jest u§wiadomie-
nie sobie atmosfery panujacej w §wiecie bizantyiiskim doby Paleologdw.
Zrabowanie Konstantynopola przez tacinnikéw w roku 1204 dopro-
wadzilo do politycznej i gospodarczej ruiny, z ktdrej cesarstwo juz sie

" B. Nazapes, ®eocpaH lpek u ezo wikona, Mocksa 1961, s. 113-114.

2 C. Asbene, Hoszopodckue nemonucu 0o XVII eeka, HoBropog, 1960, s. 111.
3 M. Mpucenkos, Tpouukas semonucb, MocKBa 1950, S. 445.

4 B. Jlazapes, dz. cyt., s. 11-13, 36.
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nie podniosto. Jednoczes$nie cios ze strony Europejczykéw sprawit, ze
elity bizantynskie zaczely dobitniej niz do tej pory podkreslaé¢ swojg
grecka tozsamo$¢. Pierwsza tercja XIV wieku byla naznaczona rozkwi-
tem tradycji hellenskich na dworze cesarskim. Wsréd elit odzyt kult
autoréw antycznych. Pierwszy minister — Teodor Metochita — dazyt
do wprowadzenia ustroju bliskiego monarchii konstytucyjnej. Barla-
am Kalabryjski, duchowny, Grek wychowany na Zachodzie, usitowal
woéwcezas w Konstantynopolu zaszczepié racjonalizm renesansowych
juz wéwczas Wloch. W sztuce za$ zapanowal styl niezwykle swobodny
i dynamiczny zwany Paleologowskim od panujacej wowczas dynastii.
Fantazyjnie rozwiane draperie, staranniej niz zwykle opracowane
elementy pejzazu, ukazywanie postaci w dynamicznych pozach - sztu-
ka wczesnopaleologowska jest §wiadectwem powyzszych artystycznych
poszukiwan’. Poszukiwan odwaznych, ale zawsze czerpigcych z hellen-
skiego pierwiastka cesarstwa. Mozaiki i freski kosciota Zbawiciela Cho-
ra z ok. 1315 r. dajg najpetniejszy obraz tego, jak daleko sztuka tego okre-
su odeszla od maniery linearno-ptaszczyznowej. Jednak rozkwit ten byt
zbyt powierzchowny i rozpowszechniony jedynie w waskim gronie elit,
zatem atmosfera neohelleniska szybko zostata sttumiona przez kon-
serwatywnie nastawionych zwolennikéw ascetyzmu $wiatopoglado-
wego i artystycznego.

Odwrdcenie sie Bizantynczykéw od swiata doczesnego w potowie
X1V wieku skrystalizowato sie w ruchu duchowym zwanym hezycha-
zmem (od greckiego, hésychia — wyciszenie) pod przywdédztwem Grze-
gorza Palamasa. Wedtug hezychastéw natchnieni mistycy mogli dozna¢
obecnosci boskiej poprzez transcendentne §wiatto objawiajgce sie w trak-
cie modlitewnego transu. Wraz z triumfem hezychazmu spoteczen-
stwo bizantynskie zamknelo sie w skrajnie pasywnej postawie wobec
Swiata doczesnego, co wraz z wykrwawieniem panstwa przez wojny
przyczynilo sie do tego, ze w czasach wloskiego renesansu bizantyn-
ski Wschoéd pograzyt sie w dogmatycznym mysleniu i negowaniu do-
czesnego pierwiastka w zyciu.

W sposdb naturalny sztuka 2. pol. X1v wieku odzwierciedla na-
stroje panujace wérdd Bizantyficzykdéw. Wybitnie grecki iluzjonizm
zostaje wyparty przez linearyzm. Lazariew okresla 6wczesna maniere
jako suchy, kaligraficzny i w duzej mierze wtérny akademizm®.

5 W. Molé, Ikona ruska. Pradzieje ikony ruskiej. Rozwéj w okresie od XI do XIV w. Teofan
Grek i Andrzej Rublew, Warszawa 1956, s. 33.

¢ B. Jlasapes, dz. cyt., s. 28.
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Mozemy sie domyslac, ze zwyciestwo hezychazmu i skostnienie mody
malarskiej nie mogto pozostawi¢ Teofana Greka obojetnym. Opuszczajac
akademizujacy wowcezas juz Konstantynopol, Teofan przenidst na Rus
najzywotniejsze, co byto w stotecznej sztuce 1. pol. X1V wieku.

FRESKI CERKWI PRZEMIENIENIA PANSKIEGO W NOWOGRODZIE

Po pobycie w czarnomorskiej Kaffie Teofan Grek przybyt do Nowogrodu.
Tu bowiem w 1378 r. wykonat freski w nowo wzniesionej cerkwi Przemie-
nienia Panskiego. Dajg one pelne zrozumienie ekspresyjnego stylu artysty.
Przejawit sie tutaj charakterystyczny dla Teofana monumentalizm narzu-
cony samg cerkwia — o wysokosci 25 metréw, z szerokimi i wysokimi pola-
mi obrazowymi. Najlepiej zachowaly sie malowidla w przestrzeni koputowej

i kaplicy péinocno-zachodnie;.

Kopule wypelnia przedstawienie Pantokratora (ilustr. 1) w asy$cie naprze-
miennie usytuowanych archanioléw i serafinéw. Na tamburze natomiast
artysta ukazat starotestamentowych patriarchéw.

Michait Alpatow przyréwnuje Pantokratora nowgorodzkiego do Panto-
kratoréw z Dafni i Kijowa’”. W kazdym z wymienionych przypadkéw jest
to Chrystus z Powtdrnej Paruzji. Jednoczesnie badacz podkresla rézni-
ce stylistyczne w realizacji tematu Pantokratora. Umiejetne rozlozenie
fresku nowogrodzkiego na wklesltej czaszy kopuly sprawia, ze widzimy
Chrystusa w bardziej realistycznych proporcjach, przy czym swiadome
powiekszenie oczu Pantokratora nadaje mu sile wyrazu. Uderza posunie-
ta do granic monochromatyzmu paleta barw w odcieniach ochry na bte-
kitno-fioletowym tle. Najwazniejszym zabiegiem wprowadzajacym zycie
w przedstawienie Chrystusa jest zastosowanie blikéw §wietlnych. Teo-
fanowskie bliki nie sa tozsame z modelunkiem $wiatlocieniowym. Nie
maja charakteru czysto mechanicznego, lecz stuzg ekspresji. Przy pomocy
blikéw Teofan buduje zywy i wibrujacy charakter swoich postaci. Atpa-
tow widzi w blikach §wietlnych echo rzadko stosowanej w X1V w. mozaiki,
ktérej sita wyrazu opiera sie na iluzjach optycznych faczacych poszczegdlne
barwy w plastyczng forme®. Pantokrator nowogrodzki zawdziecza swoje
przeszywajace spojrzenie wlasnie tym dynamicznym, zdecydowanym ude-
rzeniom pedzla Teofana. Z odlegtosci 25 metréw ostre pociggniecia czystej
bieli wokét oczu i na czole zlewaja sie w jedna wibrujacy glebie.

Na tamburze miesci sie pas przedstawien starotestamentowych patriar-
chéw. Praojcowie, jak i wszyscy Swieci Teofana, emanujg silg i zdecydowaniem,

7 M. AnnaTtos, ®eocparlpek, Moskwa 1984, s. 26.
8 Tamze, s. 46.
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a jednoczesnie sg naznaczeni glebokim patosem. S3 przedstawieni frontal-
nie, ale kazdy z nich jest ozywiony prawie nieuchwytnie zasugerowanym
kontrapostem. Widzimy to na przykladzie Melchizedeka (ilustr. 2). Potezny
korpus patriarchy przywdziany jest w ptaszcz, jak gdyby poruszony wiatrem.
Twarz Melchizedeka jest surowa, bliki $wietlne wokét oczu i ust sprawiajg wra-
zenie glebokich zmarszczek, a siwe wlosy 1 broda opadaja ciezkimi kaskadami.
Gama barwna ogranicza sie do terakoty i szarosci.

Kolejna grupa dobrze zachowanych malowidet znajduje sie w pétnoc-
no-zachodniej kaplicy zwanej Troicks, zapewne bedgca prywatng kaplica
fundatora cerkwi. Najlepiej zachowana i najciekawsza w danym kontek-
Scie partia malowidet przedstawia pieciu stupnikéw, starotestamentows,
Tréjce Sw. i ascetéw.

Tréjca Sw. Teofana (ilustr. 3) zostala ukazana w starotestamentowym
schemacie ikonograficznym. Abraham i Sara goszczg trzech podrézni-
kéw przedstawionych jako anioly. W tej scenie wyraznie widaé¢ zmyst
kompozycyjny artysty — piecioosobowa scena wpisana jest w nieregularne,
zwezajace sie ku gérze pole obrazowe. Pary Abraham i Sara oraz dwéch
aniotléw kompozycyjnie tworza trojkat zwienczony przez goérujacego srod-
kowego aniota. Potezne skrzydia aniotéw dodajg scenie rozmachu, ale
jednoczeénie zaokraglajg ja, obejmujac krag postaci. Teofanowskim dy-
namizmem naznaczone s3 réwniez draperie — zawsze ukladajace sie
w ostre zygzaki i trdjkaty, zawsze podkreslone energicznym ruchem
blikéw. Wida¢ to zwlaszcza w przypadku szat aniota po stronie Sary.
Sylwetka srodkowego aniota mimo hellenskiej urody sprawia wrazenie
poteznej i wladczej. Zaokraglona, pelna twarz osadzona jest na mocnej
szyi. Wlosy z kolei wigze biata tenia ukazana w perspektywie (ksztatt
potksiezyca), a jej wylaniajace sie zza glowy konce zdajg sie lewitowaé
w pelnym wdzieku ruchu. Twarz jest ukazana frontalnie, ale bliki swietl-
ne nieregularnie natozone na policzki dajg wrazenie ruchu. Niezawodny
zabieg przesuniecia Zrenic w bok 1 podkreslenie ich blikiem rodzi iluzje
przenikliwego spojrzenia.

Inaczej przedstawieni sg asceci-stupnicy (ilustr. 4). Jeszcze pelniej
zostaly tu uzyte bliki §wietlne. Przypominajg one nie tylko niemitosierne
promienie pustynnego stonca, ale i glebokie zmarszczki na twarzach asce-
tow. Wszyscy trzymajg przed sobg otwarte dlonie. Symeon Mlodszy jest
jeszcze daleka reminiscencjg poteznych patriarchéw, natomiast stupnik
Alimpiusz wyraza sobg nierealistyczne wrecz wycieficzenie. Jego wlosy
i broda opadaja w dét, swiety zdaje sie by¢ nimi obcigzony. Z kolei najbar-
dziej posunieta do granic rozpoznawalnosci posta¢ Makariusza Egipskie-
go jest malowana bielg na bieli. Asceta zdaje sie zatraca¢ w siwych wtosach.
Ze $wietego zostala jedynie unoszgca sie dusza opromieniona blaskiem.
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Patrzac na otwarte dlonie Swietych przyjmujace $wiatto, mozemy sie
domyslaé wplywéw hezychazmu i tekstéw Palamasa o transcendentnym
$wietle splywajacym na mistykéw w chwilach zarliwej modlitwy.

Wiktor Lazariew podkreslal wyjatkowy zmyst kompozycyjny Teofana.
Z jednej strony artysta rzadko odbiegat od scistego frontalizmu, a jedno-
czesdnie §wieci w cerkwi Zbawiciela sa pelni nieuchwytnego ruchu i skon-
densowanego psychologizmu. Daje nam to pojecie o mozliwym ukladzie
freskéw w catej cerkwi.

Swietych Teofana na tle dotychczasowej sztuki bizantyriskiej wyrdz-
nia takze gleboki indywidualizm i prawdziwie tragiczny patos’®. Kazde
przedstawienie sprawia wrazenie portretu. Za surowym obliczem zas kryje
si¢ nieustajaca wewnetrzna walka z grzechem. Dla ascetow Teofana nie
istnieje spelnienie i spokdj. Opisujac freski cerkwi Przemienienia Pan-
skiego Wzdornow przywolywat wrazenie blyskawicy rozjasniajacej obli-
czana ulamek sekundy i pozostawiajgcej nas w niejasnym stanie trwogi'°.

Pochodzenie indywidualnego stylu Teofana Greka jest obszarem domy-
stow i opiera sie w zasadniczej mierze na analizie genetyczno-formalne;.
Wiktor Eazariew okreslat artyste jako przedstawiciela szkoty konstantyno-
politaniskiej, z jednej strony za sprawg niezachowanych prac w Konstanty-
nopolu (badacz zaktada, ze nie mégt ich wykonaé malarz prowincjonalny),
z drugiej za$ przez stylistyczne powigzanie z malowidtami kos$ciota Cho-
ra w Konstantynopolu z okresu ok. 1315. Wedlug Lazariewa Teofan §wia-
domie nawigzywat do sztuki wczesnopaleologowskiej, bedac jej ostatnim
wybitnym przedstawicielem". André Grabar, nie wykluczajac wezesnopale-
ologowskich wplywéw na twérczosé Teofana, uwazal, ze na skrystalizowanie
sie stylu freskéw cerkwi Zbawiciela miat wplyw kontakt z monumentalnym
malarstwem juz na terenie Rusi. Juz we freskach Snietogorskiego klaszto-
ruw Pskowie z 1313 r. Grabar dopatrywat sie inspiracji dla Greka™. Gerold
Wzdornow, nie odrzucajac teorii ,stotecznej”, akcentuje wedrowny tryb
zycia Teofana. W kontekscie takiego podejscia przypisywanie artysty do ja-
kiejkolwiek konkretnej szkoty lub tradycji powinno mie¢ charakter jedynie
pomocniczy®.

? Tamze, s. 41.

° T, BsgopHoB, ®pecku GeocpaHa Npeka e uepksu Cnaca lNpeobpaxceHus e Hoezopooe.
K 600-nemuto cyuwjecmeosaHus ¢pecok 1378-1978, MockBa 1976, s. 221.

" B. Jlasapes, dz. cyt., s. 31-32.

2 A.lpabap, Heckonbko 3amemok 06 uckyccmee ®eogara peka, ,Tpyabl oTaena
LpEeBHEPYCCKOM nTepaTypbl VIHCTUTYTa pyccKko anTepaTypbl Akagemun Hayk
CCCP”, XXII, s. 83-84.

8 T. BagopHos, dz. cyt., s. 226-235.
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IKONY DEESIS IKONOSTASU Z BEAGOWIESZCZENSKIEGO

Jedyng zachowang do naszych czaséw moskiewska pracg Teofana sg ikony
rzedu Deesis ikonostasu Blagowieszczenskiego z 1405 r. Autorstwo Teo-
fana poswiadczaja kroniki™.

W rekach Teofana ikonostas nabrat niespotykanego dotad monumen-
talizmu. Artysta postuzyt sie wyjatkowo duzym formatem — 2mx1m. Jest
to takze pierwsze na Rusi Deesis pelnopostaciowe”. Monumentalizm
wyczuwa sie takze w palecie kolorystycznej. Teofan operuje charakterysty-
cznymi dla siebie glebokimi, nasyconymi kolorami, na ktére ktadzie mocne
bliki $wietlne. Malowidla sg ksztattowane tak, aby byly czytelne z duzej
odleglosci, stad pochodzg zabiegi o czysto monumentalnym charakterze.
Jednakze po 25 latach spedzonych na Rusi styl Teofana nabral nowych jako-
$ci—postacie s3 budowane bardziej sylwetowo, draperie nabraly miekkosci.
Poréwnanie freskéw nowogrodzkich i ikonostasu moskiewskiego wyraznie
pokazuje otwarcie sie stylu Teofana na wplywy ruskie.

Z 11 ikon Deesis Teofanowi Lazariew przepisuje 7 ikon — Zbawicie-
la, Matki Boskiej, Jana Chrzciciela, archaniota Gabriela, apostota Pawla,
Jana Chryzostoma i Bazylego Wielkiego. Badacz widzi w nich i we freskach
kosciota Zbawiciela w Nowgorodzie ten sam typ surowego $wietego bizan-
tyniskiego, ale takze zwraca uwage na podobieristwa w traktowaniu szcze-
gétéow —np. dtoni nowogrodzkiego Makariusza Egipskiego i Bazylego Wiel-
kiego™.

Rzad ikon tworzy rodzaj fryzu o klarownej kompozycji — z obydwu stron
do Chrystusa zwracajg sie $wieci w ge$cie wstawienniczej modlitwy, z po-
chylonymi gtowami i delikatnie uniesionymi dlofimi. Potezne, ciemne
figury $wietych odcinajg sie od jednolitego zlotego tla, co wraz z wyraz-
nym podzialem na osie pionowe i poziome wzmaga efekt modlitewne-
go skupienia.

Mimo monumentalnego podejscia i lakonicznej klarownosci §wieci Teo-
fana zawsze sg pelni indywidualizmu i Zycia. Poklon Matki Boskiej jest
inny niz Jana Chrzciciela, Bazyli Wielki trzyma ksiege inaczej niz Jan
Chryzostom. Chrystus tronuje wrecz w kontraposcie ze stopami zwrdco-
nymiw prawa strone, a wzrok i gest blogostawieristwa w lewa. Swieci Teo-
fana mienig sie nieuchwytnym ruchem.

Chrystus, 0§ kompozycyjna i ideowa Deesis, zostal przedstawiony
jako Spas w Sitach - w pozie tronujgcej w mandorli. Bardziej podtuzne niz

4 M. Mpucenkos, dz. cyt., s. 445.

> M. Annatos, dz. cyt., s. 139.
¢ B. Jlasapes, dz. cyt., s. 90.
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w Nowogrodzie rysy twarzy i dtoni Chrystusa sg wyostrzane przez bliki.
Nowy typ mandorli, bardziej ztozony i wyostrzony podkresla ekspresyj-
no$¢ przedstawienia.

Gama kolorystyczna zachowuje Teofanowska glebie - ciemny granat ma-
forionu Marii roz§wietlajg nieliczne srebrno-btekitne bliki. Stopniowanie
glebokiej granatowej barwy szat Marii mozemy powigza¢ z wieloscig to-
néw ochry w cerkwi Przemienienia Pafiskiego w Nowgorodzie. Lapidarnosé
gestow $wietych stanowi echo malowidet cerkwi Przemienienia Panskie-
gow Nowgorodzie. Twarz Marii sprawia wrazenie najbardziej ekspresyjnej.
Szerokie, jakby powolne, pociggniecia bialej farby pod oczami Matki Boskiej
maja te samg geneze, jak bliki na $wietych nowogrodzkich, jednak budujg
one inny rodzaj ekspresji. Twarz Marii zdaje si¢ wyraza¢ smutek i glebokie
skupienie. Rownie efektownym narzedziem dla budowania sity wyrazu sa
szaty $wietych. Atpatow, opisujac ikone Bazylego Wielkiego w bogatych
szatach liturgicznych, podkreslal, ze draperie namalowane osobno mialyby
te sama site wyrazu". Szaty same w sobie wyrazajg cigzenie ku osi, ku Chry-
stusowi. Pelny wdzieku i pokory kontur ciezkich szat rozciggajacych sie
pomiedzy rekoma Bazylego dopetnia modlitewne skupienie.

Rzad Deesis ikonostasu Blagowieszczenskiego uzmystawia nam roz-
woj stylu Teofana. Poziom artystyczny zabytku sytuuje ikonostas wéréd
dziet najwyzszej klasy epoki Paleologdéw. Po raz kolejny styl przedsta-
wien samych w sobie jest uzupetniony przez przemyslang kompozycje.
Szersza ikone Chrystusa flankujg dwie wezsze przedstawiajace Matke
Boska, dalsza para archaniotéw znéw jest szersza. Tradycyjng kompo-
zycje statyczng ozywia subtelna gra rytméw znana juz z kaplicy Tréjcy
Sw. w Nowogrodzie.

PODSUMOWANIE

Tworczosé Teofana Greka wyrdznia sie na tle sztuki bizantynskiej gtebo-
ka ekspresja i indywidualizmem. Nie przez przypadek badacze sytuuja
go poza szkotami malarskimi'®. Jego indywidualny styl byt zjawiskiem
wyjatkowym. Sztuka ruska zachwycila sie nim na przetomie XIV i XV w.
W okresie 1378-1405 r. wielkie osrodki kultury Rusi poddaly sie wptywom
jego osobowosci. Po $mierci malarza nastgpit szybki powrét do tradycji ro-
dzimych, linearnych. Swiadczy to po raz kolejny o zasadniczej indywidual-
nosci jego stylu, wybitnie bizantynskiego i nowatorskiego zarazem.

7M. AnnaTos, dz. cyt., s. 143.
8 I, B3gopHoB, dz. cyt., s. 226-235; M. AnnaTtos, dz. cyt., s. 182.
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Ilustracja 1. Pantokrator,
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Nowogdd

Ilustracja 2. Melchizedek,
cerkiew Przemienienia Pariskiego,
ok. 1378 1., Nowogrid
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Ilustracja 3. Tréjca Starotestamentowa,
cerkiew przemienienia Paviskiego, ok.
1378 1., Nowogrdd

Ilustracja 4. Stupnicy,
cerkiew przemienienia
Paniskiego, ok. 1378 7.,
Nowogriod

99









O autorach

ANTONINA BAJER

Studiuje filozofie oraz kognitywistyke na Uniwersytecie Jagielloriskim
w Krakowie.

MARTYNA DZIADEK

Absolwentka komparatystyki literackiej. Obecnie studentka kulturoznaw-
stwa na UJ i Uniwersytecie w Oslo. Zainteresowana teorig posthumanizmu,
teorig feministyczng oraz zwigzkami romantyzmu z nowoczesnoscia.

KAROLINA GRZYBCZAK

Studentka filozofii i polonistyki-komparatystyki drugiego stopnia w ra-
mach MISH U]J.

tUCJA (ROZA) HUDY

Studentka IT roku Miedzywydzialowych Indywidualnych Studiéw Huma-
nistycznych. Filologie francuska laczy z elementami polonistyki i psycholo-
gii. Interesuje sie dziewietnastowieczna literaturg francusky, szczegdlnie

proza realistyczng oraz tworczoscig poetdow przekletych (poétes maudits),
a takze proza amerykanska i literaturg faktu z okresu PRL-u. Zafascyno-
wana kinem polskim, francuskim i wloskim z lat 50. i 60., dzieki ktéremu
odkryta w sobie mito$¢ do mody i obyczajéw tamtej epoki. Od wrzesnia 2018

roku pelni funkcje redaktor naczelnej Czasopisma Studentéw UJ ,,Roman”.

MARTYNA IWANICKA

Absolwentka filozofii pierwszego stopnia w ramach Miedzywydzialowych
Indywidualnych Studiéw Humanistycznych na Uniwersytecie Jagiellon-
skim. Obronita prace pt. Odpowiedzialnos¢w horyzoncie Nieskoriczonosci w my-
$li Emmanuela Lévinasa.

102



MAGDALENA KOLCZYNSKA

Absolwentka prawa w ramach Miedzywydzialowych Indywidualnych Stu-
diéw Humanistycznych na Uniwersytecie Warszawskim, gdzie konczy
roéwniez studia filozoficzne. Doktorantka w Katedrze Teorii i Filozofii Pra-
wa na Wydziale Prawa i Administracji na Uniwersytecie Lodzkim.

NATALIA MOTYKA

Studentka pierwszego roku studiéw II stopnia na kierunku polonistyka

— komparatystyka w ramach MISH oraz drugiego roku studiéw I stopnia
na kierunku filologia francuska. Jej zainteresowania naukowe to francu-
ska literatura XVI wieku w perspektywie protestanckiego przewrotu oraz
zwiazki mysli protestanckiej z XVI-wiecznym humanizmem.

ANDRIY YEGOROV

Urodzony w Kijowie w 1998 r. Ukonczyt vV LO w Krakowie. Laureat Olimpia-
dy Filozoficzneji finalista Olimpiady Literatury i Jezyka Polskiego. Student
trzeciego roku historii sztuki na Uniwersytecie Jagielloiskim.



Dwunasty tom czasopisma studentéw MISH UJ , Artes” © 2019

Projekt sfinansowany ze §rodkéw Osrodka
Miedzyobszarowych Indywidualnych Studiéw Humanistycznych
Uniwersytetu Jagielloriskiego

Tom zostal zrecenzowany przez pracownikéw naukowych
w stopniu co najmniej doktora,
afiliowanych przy innym o$rodku naukowym niz autor.

Redaktor Naczelna: dr Emilia Januszek

Sekretarz Redakgji: Maja Skowron

Projekt: Estera Sendecka

Komitet Redakcyjny: Aleksandra Dziubdziela, Karolina Grzybczak,
Krzysztof Kocik, Maja Skowron

Redakcja: Aleksandra Dziubdziela

Korekta: Aleksandra Dziubdziela, Karolina Grzybczak, Maja Skowron
Redakcja i korekta tekstow w jezyku angielskim: Antonina Mocniak
Sktad: Emilia Wawryszuk

Logo: Weronika Czyzycka

Druk: Eikon Plus

Wydaweca: Rada Samorzadu Studentéw MISH U]

Naklad: 150 egzemplarzy

Dzigkujemy Sarze Kusz i Lukaszowi Batowi za przygotowanie nowego
regulaminu, a wyrazy wdziecznosci za jego przettumaczenie kierujemy
do Agnieszki Skalnej i Franciszka Szczawinskiego.

Zlozono krojami Alegreya i Alegreya Sans
Juana Pabla del Perala © 2010.

ISSN 1733-2516



